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UVOD

Kresba je fenomén, bez néhoZ se neobejde zadny obor vytvarného uméni a kterého
vyuziva i mnoho dalSich neuméleckych oborl. Vétsina z nich navrhuje a vytvafi prvotni
zaznamy skicovanim tuzkou, at uz jde o sochafstvi, textil ¢i architekturu. Chceme-li vyrobit
napr. vlastni (originalni) policku, resime jeji podobu také nejprve kresbou. Je to cesta, jak
sdélit truhlafi jeji podobu. Jiné vyuZziti bylo i v dfivéjSich dobach, kdy nebyly mapy online.
Tehdy bylo jednodus$si nékomu cestu nakreslit. Vyuku cizich jazyk( také velmi usnadnuji
doprovodné kresby a ilustrace, kterym rozumi vSichni cizinci. Existuji deskové hry, jejichz
soucasti je rychld srozumitelna kresba.

Tento studijni materidl vds seznamuje se Sirokou S3Skalou kresebnych technik
a vyrazovych prostredk(, které mlzete vyuzivat nejen vy sami, ale mohou dat zédklad zejména
praktickému vyuziti ve vasi Skolni praxi.

Ucitel, ktery uci vytvarnou vychovu, by si mél vSechny vytvarné Cinnosti vyzkouset,
nemeél by po Zacich poZadovat nic, co sam neovlada. Mél by védét, kolik ktera cinnost zabere
Casu a jaka mlze mit uskali, aby dokazal hodiny kvalitné planovat a ucit. Musi byt ale zéroven
schopen improvizace, pokud se stane nepfedvidand udalost (vyschne tus, nelze pracovat
v ucebné, kde je dostupny materidl, zak je nepfipraven...), aby dokdazal sv(j plan rychle
pfizplsobit nastalé situaci.

Na prvnim stupni je prevaind vétdina vytvarnych ¢innosti experimentdlnich. Zaci
zkousi, jaké moznosti nam materialy poskytuji a ucitel je tim, kdo experiment usmérriuje a ma
o ném dostatek informaci, aby Zaky udrZel na spravné cesté. Sdm muze byt také tim, kdo
hledd nové materidly a posunuje tvorbu 7Zaka a Cini ji zajimavéjsi. Klasické techniky (kresba
tuzkou, pastelkou...) je nutné znat, ale neni dobré na nich ustrnout. Dulezité pro ucitele je,
zndt co nejvice variant technik, aby mohl otevirat Zakim moZnosti ke svobodné tvorivosti
a rozvijet jejich orientaci ve svété vytvarného umeéni.

Tento ucebni text je urlen studujicim jak ucitelstvi pro 1. stupen zakladni Skoly, tak
i uCitelstvi pro materské skoly v prezencni i kombinované formé. VyuZitelny je i pro obory
uplatiujici volnocasové aktivity.

Text je doplnén mnoZstvim obrazového materidlu, jehoZ hlavnimi autory jsou a byli
nejen studenti katedry primarniho vzdélavani FP TUL, ale také Zaci 1. a 2. stupné vedeni
autorkou. Dopliikem tohoto ucebniho materidlu je soubor kolegyné Z. Pechové Kresba
vumeéni, ktery dokresli nasi problematiku z hlediska historie i soucasného uméni. Volné
navazujicim materidlem je Graficka tvorba v teorii a praxi.

VaZeni studenti, s orientaci v textu vam pomohou nasledujici ikony:

Q P¥iklady Text pro uitelstvi ZS
I

Df Definice

? Otazky
b4 Pokud neni uvedeno jinak, plati
pro oboji typ studia

Text pro ucitelstvi MS
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% Sit, mezipfedmétové vazby




Kresba v teorii m

1 KRESBA

V Uvodu je dobré si utfidit hlavni obory a podobory vytvarného uméni:

architektura — interiérova (design), exteriérova, inZenyrské stavby

malifstvi — kresba, malba, grafika, graficky design

socharstvi — socha, plastika, reliéf, objektova tvorba, keramicka socha

uzité umeéni, femesla — sklo, keramika, textil, design, fezbarstvi, kovotepectvi, kovorytectvi,
zlatnictvi, umélecké kovarstvi... (maji predevsim uzitnou a vyzdobnou funkci, ¢asto dekorativni
charakter, mohou byt soucasti architektury ¢i véci denni potreby)

soudobé uméni — performace, videoart, instalace, land-art, body-art, street-art, akéni uméni,
happening

vytvarny obor /malifstvi, sochafstvi, uzité umeéni.../
vytvarnou techniku /kresba tuzkou, lavirovani, batika, asamblaz.../
zpUsoby zpracovani /lepeni, tesani, odebirani, roztirani, otiskovani.../

vytvarny material /rudka, papir, sddra, textil, dfevo, hlina, vosk.../
vytvarné ndstroje /tuzka, Stétec, nlzky, noze, rydlo, dlato, pila, sekera,.../
vytvarné vyjadrovaci prostfedky /barva, kontrast, lomena linie, objem.../
vytvarny artefakt /kresba, graficky list, obraz, socha, objekt.../

1.1 ZAKLADNI DRUHY KRESBY

Cmdranice — ledabyld, bezcilna, bezobsaina kresba, rizné k¥izené ¢ary. Objevuji se vétiinou
v raném détském projevu.
Grifonaz — bezdécna kresba bez vazinéjsiho zaméru (v zapisniku, v sesité, na okraji novin
béhem dlouhych hovor(). Da se analyzovat, mize hodné prozradit o autorovi.

Nacrt — kresleny zaznam s praktickym ziretelem. Ma jednodussi zkratkovitou povahu, vétsinou
bez modelu, z predstavy.

Skica — prvni pfedbézny umélecky zaznam, pfedstupen pozdéjsiho dila.

Studie —vyhranény studijni charakter podle modelu. Studie anatomické, krojové, detaily pro
pozdéjsi praci.

PFipravna kresba — umoznuje malifi, grafikovi pfibliznou predstavu budouciho dila malifského,

grafického.
— byva v méfitku zamysleného dila.

Karton — pfipravna kresba nebo malba pro nékteré monumentaini dilo ve skutecné velikosti
(pauza — pro dila mensich format{ napf. grafik).

Kresba — obraz — definitivni, svébytné kreslitské dilo (ekvivalent obrazu v malbé).




Obrazové dokresleni zakladnich druhi kresby v umeéni viz Pechovd Kresba v uméni
J. Dubuffet, P. Klee, V. Preissig, A. Mucha, J. a K. Vdlovy

1.1.1 Druhy kresby podle jejich funkci

empiricka (vyjadfuje bezprostredni zkusenost, ndhodny zaznam v diafi, na pracovni podloZce)
informacni (informacni systémy)
védecka (dokumentarni, experimentalni, védeckofantastickd - napf. v atlasech, odbornych
knihach)

technicka (technické vykresy)
pedagogicka (ndzornd, je soucasti vyucovacich pomdcek, napf. figurky v télesné vychové)
umeélecka vznika e formovanim vytvarného zaméru (promysleni, skica)

e realizaci dila (provedeni v materialu)

e vnimanim uméleckého dila (divakem)

1.1.2 Déleni kresby podle cile

Volnd — je vlastnim vyjadfenim autora
UzZita — podléhd konkrétnim poZadavkdm zadavatele, trendlm ¢i textlm...

1.1.3 Déleni kresby podle zaméru

Kresba z predstavy
Navazuje na predstavy, prozitky a informace a prenasi je do vytvarného jazyka.
Zdrojem motivace byva svobodné rozvijeni fantazie.

Kresba motivovana skutecnosti

Odrazi vztah ditéte k zobrazované skutecnosti a spojuje ji s dalSimi vytvarnymi otdzkami (napf.
dekorativni stylizace, zvétSovani, vyrezy, zdlraznéni povrch(...).

Pfi hledani vztahu mezi ndmétem a vyjadfovacim prostfedkem lze sledovat, jak stejny
pfedmét kresleny jinym materialem (tuzka, pero, uhel...) ziskava odlisné vyrazové hodnoty.

Kresba skutec¢nosti (studijni)

Je studijni realisticka kresba prirodnin, predmétl, zatisi, krajiny, zvifat, postav, tvari s vyuzitim
kresby detail( a realisticky zobrazeného objemu.

Vyuziva zakladnich perspektivnich jeva.

KRESBA

Kresba navrhova
Zpracovava nameét pro realizaci v jiném materidlu (napf. sklo, textil, kov, design i graficky
material...). Popfipadé se zabyva variabilnim FfeSenim vytvarného problému.




Kresba v teorii m

Ukoly:

pfedmét pfirozeny jiny vyjadiovaci prostiedek.

Nakreslete jeden pfedmét (citron, sklenic¢ku, botu...) tfemi rlznymi zpasoby — teckovanim,
Srafurou, roztirdnim materiald (vice nize). Uvidite, jak kazdy vypada jinak a jak je pro kazdy

1.2 VYTVARNE VYJADROVACI PROSTREDKY
KRESBY

Jsou vytvarné, prostredky, jejichz prostfednictvim vyjadru-
jeme kresbou vlastni myslenku nebo zobrazujeme vidéné.
Umozni vyjadrit detaily struktur i vzdalené objekty. Davaji

kresbé prostor, dynamiku i charakter. Jsou zdkladem a pro-
linaji se do vsech plosnych obord.

BOD — je vyznamny svoji velikosti, mnoZstvim, usporadanim (shlukova-
nim). Valér je tvoreny plynulym zahustovanim bodu.

LINIE, éara — tvori rozhrani dvou prostord.

Kazdd ma svij vlastni charakter, osobity kresebny rukopis (mdze byt
silnd, vlasova, slabd, tézka, robustni, pruzna, neohebna, obla, lomena,
rovna, mekka, tvrda, svétla, tmava, zesvétlujici se, ztmavuijici se, plynula,
pferusovang, ¢rtana, trhana...).

Priklady:

Linka, kterd se zesiluje a zeslabuje, vyjadfuje prostor, na rozdil od
obrysové linky, typické spiSe pro ilustraci. Obla linie je pozitivni,
pfijemna, oproti lomené linii vyjadfujici agresi a negativismus. Tuzku
muazeme tocit v prstech tam a zpét, jeji hrot tak preskakuje po papire.
Soubor téchto linii pak vyjadfuje napr. rozpraskanou kdru stromu.
Mékkou linku perem a tusi (na rozhrani suché a mokré plochy),
mistrné vyuzival ke stinovani svych figur v poslednich 15 letech své

tvorby Adolf Born, jeden z prednich Ceskych ilustratord.
iy A Sl A o

15y z
1 |
https://img.blesk.cz/img/1/normal620/2717107_adolf-born-malir-ilustrace-dilo-v0.jpg?v=0 detail
http://www.pribehyknih.cz/images/knihy/deti/Zpohadkovepostylky_img.jpg

Poznamky:

CRTANA LINIE, LINIE PSANE SPICKOU, KRESLENE
NA PLOCHO, TONOVAN( ZESILUJICI SE PLOCHY

‘ \\\\\Q‘f_““

ROVNE, OSTRE LOMENE LINIE, POSTUPNE
ZAHUSTOVANE LINIE P

OBLE LINIE, OPISUJICI TVAR, EFEKT ZVLNENE
LINIE

NEORGANIZOVANA, NEPRAVIDELNA SRAFURA,
KRATKE, DELS CARKY, KROUZKOVANI




Linearni kresba #obrysova kresba. Linearni kresbou tvorime plochy, kde
vyuzitim rdznych druhl car, mOZeme tvofit rlzné struktury ploch.
Zeslabena a zesilenad linie vypovida o svétle a stinu.

Obrys (kontura) — je ohranicujici linie, uplatiujici se napf. v ilustraci. Neni
obycejné nosny vzhledem ke svétlu a stinu ¢i jinym informacim.

Srafura — paralelné vedené linie rovhomérné & nerovnomérné
rozmisténé, slouzi ke tvorbé plochy
- organizovana (jednoducha ////, kfizeni linii XXX — ¢im vice kfizeni,
tim tmavsi plocha), ¢asta u kubickych téles.
- vedena tzv. po formé opisujici oblost zobrazovaného tvaru, ¢asto
uzivana pfi kresbé dutych tvar(
- neorganizovana (kratké nebo delsi tahy volné kladené vedle sebe
i pres sebe)
Linie vytvarejici dekorativni plochu — krouzky, spiraly, husté viny, oblouky
Linearni stopy — destrukce papiru, vrypy, skrabance, mélké, hluboké,
linie tvorené perforaci...

Otazky:

1) Pred vami stoji krdsné renesancni zatisi, jehoz predméty jsou skle-

néné Cise na vino, cinovy korbel a koZesina z lisky prehozena pres stdl.
V pozadi ¢ast okna a tézky zavés. Zamyslete se nad volbou vyrazovych
prostiedkd pro vyjadreni téchto predmeéta.

2) Cim odligite dvé rdizné roviny?

PLOCHA
—muze byt velkd, mal3, celistvd, ¢astecna, lehka, tézka, hladka, plynula,
obla, prolamovana, leskl3, se strukturou...
—c¢erna, bila, stupné Sedi, jednobarevna, vicebarevnad, skvrnita, svétla,
tmava, bleda, syta...
—stinovana roztiranim v kombinaci s plastickou gumou ukoncena
kresbou
—tvorend jednim ¢i vice kresebnymi materialy
—tvorend - teckovanim, bodem
- klasickou nebo neorganizovanou Srafurou
- kombinaci materiald (umélého uhlu, rudky s bilou mékkou
kiidou a spole¢nym promisenim, suchou kridou)
- vybiranim plastickou gumou z hutného uhlového podkladu
- roztirdnim dlani, Stétcem, roztiraci ty€inkou (srolovany papir)
—tvorena lavirovanim tuse, inkoustu, rudky, akvarelu, akvarelovych
pastelek, fixt ¢i voskovek
—jako skvrna ohranicena, neohrani¢end, s konturou, bez kontury,
rozfoukdvanad, kanky vzniklé kapanim, stfikanim, cakanim
— plynule ptfechazejici z tvaru do tvaru (organického nebo geometrické-
ho), z barvy do barvy

Poznamky:

Na Bornové kresbé na
strané ¢. 5 vidime:
MEKKOU LINKU rozpi-
tou na obé strany nebo
tazenou po hrané mok-
ré plochy a rozpitou na
jednu stranu Ci
stfapatou linku / oby-
¢ejnd doplnénad nepra-
videlné body/

Valér

Je plynuly pfechod ze
svétla do tmy a naopak.
Uplatfiuje se jak v kres-
bé a grafice tak i v mal-
bé.

Lavirovani

Je princip rozmyvani
naneseného materialu
vice ¢i méné vodou tak,
abychom dosahli plo-
chy prechazejici ze tmy
(barvy) do svétla.

U suchych materiald se
doporucuje pro lepsi
vysledek (lesk) pridat
do vody klovatinu.

e -"\\,Q,
i i ™
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Tvar — je celkova vizualni podoba plosného prvku (i prostorového objektu, fesena vyse
zminénymi prostfedky. Mlze byt vymezeny obrysem &i bez néj. Existuji napf. tvary ndhodné,
geometrické, hranaté, oblé, pravidelné, nepravidelné, amorfni...

VALER - je plynuly pfechod ze svétla do tmy. M(iZe byt tvoren jakymikoli vyrazovymi
prostredky.

KOMBINACE LINI{ A PLOCH
— barevné plochy s linii, kolorovanou linii, dokresba ¢ernou linii
— ¢ernobilé plochy doplnéné barevnou linii

BARVA PAPIRU — hraje roli zejména v nékterych technikach, napt. suchy pastel

BAREVNA KRESBA
— barevny tén, barevny odstin (zesvétleni, ztmaveni tonu), valér (odstinéni barevnych tona)
— vyuziva vyrazovych prostredk malby -barvy

STRUKTURA - podkladu — hlazené papiry, velurové, s platnovou strukturou...
— Ize upravovat povrch papiru smirkem, kartacem za vlhka — hladky, drsny = textura
— samotné kresby (hladka, jemné plasticka - reliéfni, zavisi na kresebném materialu)

FORMAT — udévé rozmér, velikost plodného (2D, vyska x §i¥ka) i prostorového dila (3D, vyska x
Sirka x hloubka)

—nejbéznéjsi jsou pravouhlé, existuji i kruhové, ovalné, o nékolika uhlech

— na Sirku, na vysku (zapis formatu vzdy = vyska x Sitka)

standardizované:
A0 (59,4 x 118,9 cm), A1 (59,4 x 84,1 cm), A2 (42,0 x 59,4 cm), A3 (29,7 x42 cm ), A4 (21 x
29,7 cm), A5, A6, A7, A8

dale BO (100 x 141,4 cm), CO (91,7 x 129,7 cm), DO (77 x 109 cm) E=ra———
B2 (50,0 x 70,7 cm), C (45,8 x 64,8 cm), D2 (38,5 x 54,5 cm)  [|[a ‘Asi Ad ‘ C
il as | A
i A2 D
0 A3
PERSPEKTIVA — jako samostatna kapitola 2 Al
KOMPOZICE — jako samostatna kapitola 3

Obr.1 Ukdzka deéleni formdtu rady A, a porovnadni velikosti
v . . i ) formadta B3,C3,A3 a D3
FUNKCE SVETLA A STINU — jako samostatna kapitola 4

Otazky:

1) Mame za ukol nakreslit vazu se slunec¢nicemi. Jaky zvolime format - na vysku nebo na Sirku?
2) Zkuste stejny motiv (kytice, krajiny, figury) nakreslit (naskicovat, vyfotit) do obou formatd a
pozorujte, co se s kompozici déje?

KRESBA




1.3 KRESEBNE PROSTREDKY VE VYTVARNE VYCHOVE

Zpracovano podle Véry Roeselové

1.3.1 Hra s kreslifskymi materialy a nastroji

stopy rlznych kreslifskych prostfedkd

vlastnosti netradi¢nich material( a nastrojl

hry s linii a jejich posun az k vytvareni Srafur a textur

kombinovani kreslitskych technik a hledani jejich vyrazovych kvalit

spojeni hravych objevi s kompozi¢nim myslenim — volba vyrezl, kombinace s pismem,
vyusténi do uzité grafiky i jinych vytvarnych ¢innosti

1.3.2 Zkoumani vlastnosti linii

Cista linie a jeji vyraz

porovnavani rizné vedenych linii- dlrazné, odlehcené, souvislé, prerusované ¢i teckované
vytvareni linedrniho rytmu a jeho promén

vnimani Fadu a nahody — vztahy mezi liniemi a jejich umisténi ve formatu

1.3.3 Kreslitsky prepis ploch a objem(

vliv hustoty linii a jejich smér( na texturu plochy, vliv pfitlaku na nastroj

zachyceni tvaru a jeho stavby, sledovani proporcnich vztah(

prepis charakteristickych povrch(

kontrasty svétlych a tmavych ploch, jejich gradace, tonové prechody, ale i kontrast
zasady modelace objem(, a promény pfi zméné osvétleni

uvédomovani si vztahu ndmétu a formatu, spravné rozvrzeni kompozice

Pedagogické vedeni vyuky:

RVP pro VWV pocitaji s individudlnim pristupem ucitele. Zdkladni ucivo stanovuji jen
ramcove, poskytuji prostor pro svobodnou volbu metody.

Ucitel si sam vytvari model vyuky VV. Teprve vysledky ukdzi, zda zvolend cesta byla
sprdvnd.

Nelze zapominat na vztah ditéte k materialim, ndstrojim a technikdm. Dité
objevuje béhem let. Uvazuje, zda materidl odpovidd jeho pocitum. V puberté
pfichdzi zdajem o technologii.

Zkuseny ucitel stoji v pozadi jako partner Ci jako inspirdtor vytvarnych aktivit.
Pomadhd pochvalou a hovori o zvolenych prostredcich. Viytvarné vedeni spocivd
v hleddni nosnych témat a v jejich vhodné motivaci. Ucitel nabizi a seznamuje
s vytvarnymi postupy.

Pro tvorivého ucitele je obtizné cokoli opakovat, dokonce i vlastni ndpad. Proto
dochdzi k mnoha obméndm (i drobnym posunim) jednoho ukolu ¢i techniky.

KRESBA




1.4 TECHNIKA KRESBY

Ve stoje:

Pohyb ruky vychazi zramenniho kloubu, loket, zapésti jsou
uvolnéné, predlokti nelezi na podloZce, opird se jen malickem nebo
hranou dlané. Kreslime u stojanu na velké formaty. Pokud jsou formaty
vétsi, nez mlzeme vlozit do stojanu, mizeme kreslit na volné zdi ¢i na
zemi.

Velké formaty vyZaduji odstup a tento zpUsob to umoZiuje.

V sedé:

Je dobré, kdyz mUze byt deska Sikmo oprena o kraj stolu nebo
pfimo na stole. To je vhodné pro praci na mensich formatech (od
formatu A2 je potfeba odstup). V pripadé malych formatl, kde
nevytvarime dlouhé tahy, mizeme polozit zapésti na kreslici desku.

Vybér formatu a technika (pouZzité nastroje) vyzaduji i vlastni zplsob

prace. Pfi kresbé ve stoje a v sedé se lisi uroven oci (horizont) tedy uhel
pohledu — mira nadhledu ¢i podhledu (viz nize, kap.2.)

1.4.1 DrZeni nastroje

Adriena Simotova
Jitka Valova

1.
Klasické drzeni tuzky, pera
vhodné pro detaily.

2.
Drzeni tuzky, roubiku shora
—roubik sméruje do dlané.

3.

Tuzka drZzend na konci umoz-
nuje tvorbu dlouhé oblouko-
vé linie.

4,

Tuzka sméfuje hrotem naho-
ru, umoZznuje vahou ruky vy-
tvofit svislou rovnou linii a
zaroven kroutit tuzkou mezi
palcem a ukazovakem do
strany a tim tvorit preskaku-
jici linku.

5.

Ruka se pfi kresbé nedotyka
papiru, opira se jen o mali-
Cek.
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1.4.2 Zasady prace u stojanu

e stojan je mirné naklonény (ne moc, ne kolmo)

e stojanje natocen v Uhlu 45° k modelu (nezakryva model, neni

kolmo)

e stfed papiru je ve vySce oci nebo ramen
e kreslime-li pravou rukou, na model se divame mirné do leva (levaci

obracené)

e 7z kreslictho mista vidime sou¢asné model a kresbu (nevykukujeme ze

za prkna)

e na model se divdme z mirného nadhledu
e kreslici deska musi byt hladka (bez struktury)
e papir pfipeviujeme hrubou stranou nahoru

e neustale korigujeme praci odstupovanim (nejm. 2 kroky dozadu)
e pfirozvrhovani kresby do formatu uzivame tzv. blokovani
e vsechny poméry prvkl a vztahy mezi nimi zjistime vizovanim

-

Ateliérovy stojan
typuH

[T
/

Ateliérovy stojan
typu A

Polni stojan

1
i

Polni stojan s uloznym
prostorem na barvy

i

=]

Stolni stojan

Vizovani

Je pomérovani pomoci
tuzky, Spejle s nataze-
nou rukou a jednim
okem pfivienym. Pfi ne-
spravném pokréeni ruky
dojde ke zméné vzda-
lenosti oka od Spejle, a
tim ke zméné poméro-
vanych ¢asti. Porovna-
vame vysku k Sifce.
Vysku ¢i Sirku jednoho
objektu k dalSimu.

Blokovani

Je rozvrzeni predmét(
(napf. kresleného zatisi)
do blokl, coz napoma-
ha spravnému umisténi
zatisi do formatu papiru
a spravnym proporcim.
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2 PERSPEKTIVA

Perspektiva — je pfepis trojrozmérné skutecnosti na dvojrozmérnou plochu papiru.
Jednoubéznikova (linedrni) — vse se sbiha do stfedu — Ubézniku , U” na horizontu ,h“. Volime
ji, pokud jedna viditelna strana je k ndm celné, druhd ubihd do ubézniku. Dojem sbihavosti
rovnobézek ukazuji napf. koleje v ddlce a ksobé se pfiblizujici prazce, v dalce se zuzujici
silnice...

Dvojubéznikova (ndrozni) — volime ji, pokud je k ndm nejblize naroZi (hrana) a obé strany
ubihaji do dvou ubéinikd U;, U, na horizontu. Z kazdého bodu vedeme spojnice do obou
Ubéznika.

Trojstieda (ptaci) — nejblize je 1 roh, je zaloZend na tfech Ubéznicich / Us je dole /

vyjadtuje velkou hloubku /. V béZné kresbé ji nepouzivame.

UA/ __=
L
-

A ===—==

Obr. 2, 3 Jednoubéznikovd (s pomocnymi carami) Dvojubéznikovd (s pomocnymi carami)

Umisténim horizontu se ridi mira nadhledu /pohled ze shora/ a podhledu /zdola/.

Obr. 4, 5 Podhled (teckovand je celni stena) Nadhled

Vzdus$na — je perspektiva barevna
Barvy predmét( v dalce blednou (bélaji, modraji, Sednou)
VyuZivame ji pfi praci s redlnou krajinou, kde jsou pfedméty v popredi sytéjsi a v pozadi bledsi

Obraz obsahuje tzv. plany:
popredi = detaily
stfed = Ustredni motiv, hlavni ¢ast obrazu

pozadi = urcuje prostor, vzdalenost _

PERSPEKTIVA

% P¥iklady:

Tento pohled z omiSské Fortice doklada barevnou Zivost
detailt v popredi a blednuti zelené smérem k morské
modfi a ostrovu Brac v pozadi.




Kresba v teorii

2.1 PERSPEKTIVNI ZOBRAZOVANI DUTYCH A KUBICKYCH TELES

Pfi kresbé je tfeba si uvédomit, Ze:
koule v perspektivé je vidy koule
elipsa vznika sklopenim Ctverce, do ného? se vpisuje kruh.

https://www.vyukakresby.com/single-
H post/2016/10/24/Jak-souvis%C3%AD-
H vlastn%C3%AD-st%C3%ADN-s-tvarem

-
=

Horizont je v Urovni nasich oci

(¢lovék sedici ma jinde horizont nez ¢lovék stojici nebo hledici

z desatého patra vyskového domu)

VSechny pfedméty lze pripodobnit geometrickému télesu, podle kterého
tvorime konstrukci zobrazovanych predmétd. Jejich tvar musime
respektovat i pfi modelaci.

«

Svétlo i stin

/ YR ‘ opisuji tvar
\) \ pfedmétu.

https://www.vyukakresby.

com/single-
0st/2016/10/24/)ak-

- souvis%C3%AD-
j @) vlastn%C3%AD-
V | st%C3%ADn-s-tvarem VALEC ROZDELENY NA ELIPSY UKAZUJE JEJICH
‘ - OTEVRENOST €I UZAVRENOST
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Do krychle /kvadru/ |ze vepsat koule, valec /Sesti- a vicestén/, kuzel, jehlan

VSechny pfedméty, které leZi na vodorovné zakladné, maji svislé

hrany kolmé na podlozku.

Pfredméty naklonéné, maji svislé hrany kolmé na svoji naklonénou
zakladnu, miru naklonéni musime sami urcit podle zobrazovaného 1
modelu.
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Z historie perspektivy:
Antické perspektivni zdkony zdokonalili umélci renesance (Masaccio, P. della

Francesca, P. Ucello, A. Diirer).

Tuto linedrni perspektivu obohatili malifi 15. st. (bratfi Eyckové) o perspektivu
barevnou (studené barvy = ddlka, teplé barvy vystupuji do popredi).

Stfedovéké umeéni uZivalo perspektivy hierarchické (velikost postav se nefidila
vzddlenosti, ale dileZitosti a spolecenskym vyznamem: Kristus > apoStolové >
cirkevni hodnostari > prosty lid).

Michail Vladimirovi¢ Alpatov ve svych Déjindch uméni uvadi: Ze sedici malifi kladou
horizont do vrchni ¢dsti obrazu, kdeZto stojici spiSe do spodni ¢dsti.

2.1.1 Chyby pfi perspektivhim zobrazovani

Uvadime zejména proto, abychom na né dali pozor a vyvarovali se jich!!!

a) zobrazeni elipsy jako ¢ocky /s ostrymi rohy/

b) nesouhlasi elipsy na valci /co je hloubéji, ma uzavienéjsi elipsu, prilis velky rozdil elips/

c) svislé hrany nejsou kolmé na zakladnu télesa

d) velikost zobrazenych pfedmétl neodpovida perspektivnimu zobrazeni - smérem dozadu
se prvky zvétsuji

e) Spatné umisténi horizontu a Ubéznikl - vznika pfilis velky nadhled (podhled), linie se
nespravné rozbihaji

— L8

/
d) y J

e)

Spravna forma ma zelenou barvu, chyby jsou Skrtnuty cervenym kfizkem.

|
X I g% ) 7

Z4tisi s predméty, které spolu nekomunikuji a rozbihava podlozka / spravné rozmisténi

PERSPEKTIVA




Kresba v teorii

3 KOMPOZICE

Kompozici autor fesi pred zapocetim dila ve skicach kresebnych  Kompozice je podloZe-

¢i barevnych. na teorii, kterd se vyviji
Snazi se, aby dilo plsobilo harmonicky a Ucinek byl co nejsilnéjsi. od pocatkl umeéni,
Zabyva se vztahy mezi liniemi, tvary (plochami), barvami, svétlem. zabyvali se ji ve starove-

Odrazi umélcdv nazor na plochu, prostor, objem, obrys, perspek-  ku napf. Platon, Aristo-
tivu, proporci, barvu, linii, tvarovou a barevnou harmonii, rytmus, teles.
symetrii a asymetrii, dynamiku a stati¢nost, rovnovahu, kontrast, hori-  Stfedovéké tvahy zna-

zontalu, diagonalu, nahore, dole, vlevo, vpravo. me od Tomase Akvin-
U figuralnich kompozic hraji velkou roli postoje figur, akce, mimika a ges-  ského, sv. Augustina.
ta. V samotné kompozici jsou vyznamné i pohledy jednotlivych figur. Velkou pozornost ji

vénovala renesance -

Leone Batista Alberti,
Kompozice: Paolo Ucello, Piero
Je formdlni a barevnd vystavba uméleckého dila, kterd z ného della Francesca,

Cini jeden celek (usporadadni prvki v obraze - tvarovych i Leonardo da Vinci.
barevnych podle vyznamového, obsahového a funkcniho

zdméru). Uvahami o kompozici se
Latinsky vyraz compositio (sestaveni), recké synthesis (sklad) v nové dobé zabyvali
bylo ve stfedovéku vztahovdno k architekture a hudbé, pro Georges Seurat, Paul
malbu a kresbu byl pouZivan termin dispositio (rozvrZeni), Cézanne, Max Ernst,
ordo (usporadani) nebo figura (tvar, forma, podoba, zpisob). Pablo Picasso, Paul
Klee, Wassily Kandinsky,
Rudolf Arnheim, u nas
napt. Bohumil Kubista,
Pojem kompozice se vztahuje pfedevsim na plosna dila, ale nelze ho FrantiSek Kupka.
oddélit ani od sochafstvi (dnes hovorime spiSe o konstruovani).

Figura (2 vyznamy)
Figurativni = predmétny
Figurdlni = obsahuje

3.1 KONSTRUKCE postavy

Nauka o konstrukcich se nazyva tektonika, je zédkladni slozkou
architektury, ale i prostorové tvorby.
Jde o kombinovani prvkd, sestavovani, prolinani, prekladani pres sebe. Cit pro vyvazovanl
hmot se v elementarni podobé objevuje jiz v détské hfe s kostkami.
Tyka se stability, rovnovahy, pevnosti v tahu i tlaku.

Toto vse plati pfenesené i pro malifstvi, sochafstvi, keramiku,
textil...
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V kresbé se uplatiuje ve formé linedrni konstrukce, zformovani do
bloku (blokovani).

Obr. 6 Stavebnice Kapla, dité 7 let




Blokovani pfi
kresbé
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Obr. 7 Skica ke Sv. Sbestidnovi B. Kubista

Priklady:

Ukézka skici - konstrukce obrazu Svaty Sebestian (1912) Bohumila Kubisty.
Kubistickou zkratku plvodné vystudovany matematik hledal slozZitou konstrukci
elips a linii. Prvky vjeho obrazech nejsou ndhodné, jsou vzajemné provazané.
Sledujte napf. prostfedni Sip s tmavym koncem, kdybyste ho protahli do pravého
horniho rohu, zjistite, Ze na néj navazuje vétev stromu.

Obr. 8 Seva dité 6 let

3.2 LINEARNI KOMPOZICE

Kompozice mlze byt
Casto zalezitosti intuice,
citu nebo védomeého
rozvrhovani figur, nikdy
vSak neni nahodna.

Vyuzivame rdznych vyrazovych prostiedkd:

e kontrast rliznych druh linii (oblé, lomené)

e kontrast rliznych tvard (hranaty, ovalny) a jejich rlizné velikosti
¢ kontrast svétlych a tmavych linii a ploch

e kontrast stop rliznych nastrojd a materialQ

Priklady z praxe:

- figura ve stfedu obrazu ma vétsi ddraz (dulezitost) nez jina, stojici po strané

- jinak pasobi postava, kterd hledi pfimo, a tim navazuje kontakt s divakem, coz dodava
obrazu dalsi rozmér (oproti postavé otocené, hledici mimo divaka (napt. do pozadi)

- velmi dllezita je rec rukou: zaloZzené do klina, vztahujici k jiné figure, ukazujici
(cestu), hlava v dlanich - naznacuji uzavreni, komunikaci, rozpaky...

- sedici figura je Casto trojuhelnikovym prvkem kompozice

Je treba hledat vztahy mezi vSemi figurami v obraze, tento vztah mlze byt podporen

i pohledem.
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Kompozici ovliviiuje vybér formatu. VétSina obrazl jsou obdélniky na vySku nebo na Sirku.
Nékteré obdélniky jsou oku pfijemnéjsi, jiné méné. Pfilisné protaZzeni mize pUsobit napfiklad
expresivné (Hans Holbein ml. — Kristus v hrobé 1521, 30,5 x 200cm).

O détskych pracich je zndmo, Ze na klasickém formatu (A4) déti zkracuji proporce
figury (napt. zkracuji nohy) nebo ji nezobrazi celou, ale jen tu ¢ast, kterd se vejde na papir.
PrizpUsobuji kresbu formatu papiru (zejména Sifce) a délka formatu pak neodpovida vysce
figury, je kratdi. ReSenim byva predloZeni formatu odpovidajiciho proporci figury - pak dité
nema s jejim zobrazenim zadny problém.

Méné casté a komplikovanéjsi jsou Cctvercové formaty — nejcastéji uzivané pro
abstraktni tvorbu.

Obecné plati, Zze divakovo oko krouZzi po obraze a spocine na misté, které ho nejvice
upouta, které obsahuje detaily nebo kde je soustfedén déj. Neni vhodné, kdyz je toto misto
blizko okraje formatu — miZe to znamenat dalsi divakdv nezajem o obraz. Problémem byvaji
téz figury (prvky) nemajici k sobé zadny vztah nebo stojici izolované, nevraci divdka zpét do
déje.

ci ) Hoss g | Obr. 9 Skica figurdini kompozice Rafaela Tri grdcie, perokresba,
Obr. 10 Skica K. Svobody Ctirad a Sdrka 1898, kresba tuzkou

3.3 DRUHY KOMPOZIC

Centrdlni (kruhova)—Vasarely

Ll

Stfedova — déni uprostfed obrazu, svazuje, mlze plsobit nudné %

Pravouhld (kartezidanska mfizka, symetrickd) — kombinace horizontalni e — 8

a vertikalni - Mondrian , Sachovnicova, rastrova - kubismus TN s

Horizontdlni — vodorovné linie, typické pro formaty na Sirku, krajiny S
Cézanne

Vertikdlni — svislé linie, typické pro formaty na vysku




Diagonalni (Uhlopfi¢nd) — baroko, Preisler, Delaunay, Chagall
Zlaty fez — cca 1/3 : 2/3 stredovék, holandska malba /
Spirdlova — baroko, krivky — El Greco, Tintoreto /
Trojuhelnikova (pyramidalni) — renesance - Raffael, Picasso - Guernica, 7.
Delacroix - Svoboda vedouci lid
Pdsova — Egypt

Obraz by mél byt vZidy komponovan podle urcitych pravidel.

Velmi ¢asto dochazi ke kombinovani alespon dvou druhd kompozic, viz
kartezianskd mrizka. Pokud neuzijeme kompozi¢niho fadu, vznika chaos,

zmét prvka.

Proporce — vzajemny vztah jednotlivych ¢asti zobrazovanych objektld mezi
sebou a jejich ¢asti k celku.

Kdnon = proporcni vztah, v minulosti mél velky vyznam (Polykleitlv Dory-
foros, délka hlavy je 1/8 téla), Leonardo da Vinci a Durer hledali dokonalé proporce.

A 7

Obr. 11 Proporcni vztahy geom. tvari Obr. 12 Konstrukce Sv. Sebestidna B. Kubista ~ Obr. 13 Kldvesy pidna, skica Fr. Kupky

Tvorba kompozice zvlasté v uméni 20. a 21. stoleti souvisi se stylizaci motivu

Obr. 14 Pablo Picasso Byk, 1945 — stylizace motivu
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3.4 SVETELNA A BAREVNA KOMPOZICE

Svételna kompozice - kompozi¢nim Cinitelem je rozloZeni svétla a stinu
— umozfuje vnimat tvar, objem i strukturu
— stinovanim (modelaci) tvarovat objem pfedmét

Barevna kompozice je zaloZena na barevnych kontrastech. Je primarné vyuZzivand v malifském
dile, ale plati i pro barevnou kresbu (barevnou tusi, pastelem, pastelkou...).
Casto se v obraze vyskytuji dva i vice kontrast najednou.

V nésledujicim textu jsou pro jednotlivé barvy pouzity tyto zkratky:

7 -3lutd, ¢ - EEINBIE, M - modrd, Z - zelend, OR - Branzovd, F - [T

U jednotlivych typ( kontrastu uvadime priklady malir{, ktefi dany kontrast pouzivali.

Elementarni (kontrast zakladnich barev Z-C-M) Mondrian, Matisse, Vlaminck
Svétlostni (kontrast svétlych a tmavych ploch) Rembrandt, holandska malba
Teplotni (kontrast teplych a studenych barev) Cézanne, Spala
Komplementarni (doplikovy kontrast C-Z, M-OR, F-7) Matisse
Kvalitativni (sytostni—kontrast Cistych x lomenych barev)

Kvantitativni (kontrast velikosti ploch) Mondrian, Malevic¢
Simultanni (soucasny kontrast COR —ZM, ZOR — FM ...) Gogh

3.4.1 Uginky svétla a barvy v kompozici

Svétlo podporuje Ucinek tmy, tma Gcinek svétla. Je zndmo, Ze teplé barvy, stejné jako
svétlo, vystupuji do popredi a chladné barvy a stin ustupuji do pozadi (chladu ve stinu vyuZivali
impresionisté).

Jsou vSak zndma dila, kde je tomu presné naopak. Jsou vyjimecnd, maji zvlastni atmosféru.
Napt. Pietro de Hooch v obraze Chlapec prindgsejici chléb (1664) soustifedi svétlo do pozadi.
Figury (témér siluety) jsou tak osvétleny jen malym paprskem zezadu a pfedni plan tvofi spise
temné tony.

Bohumil Kubista také pracuje s obracenou barevnou perspektivou. V obrazech Ve vigku (1908)

a Hrdci (1909) jsou v pfednim planu studené a tmavé barvy ve velkych formach, zatimco do
pozadi klade v malych formach teplé barvy s vétsi mirou 4
rozpinavosti. Hovofime-li o B. KubiStovi, je nutno pfi-
pomenout, Ze k jeho kompoziénimu feSeni dochazelo velmi
slozitymi konstrukcemi a hledanim mnoha souvislosti.

Obr. 15 V kavdrné B.Kubista

Obr.16 Chlapec prindsejici chléb
P. de Hooch
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Byla rec¢ o svétle, barveé, formatu. Dalsim prvkem kompozice je tvarova stranka, ke
které jisté prispiva uplatnéni perspektivy, stylizace motivu, ale téZ symetrie i asymetrie.
Symetrie, napriklad lidské figury, je pouze zdanliva (kazda polovina obliceje je jind). Symetricka
kompozice kolem stfedové osy muze lahodit tehdy, obsahuje-li drobné odlisnosti. Je to
kompozice svazujici autora, ktera Casto vyzniva staticky, nékdy nezajimavé nebo nudné.
Asymetrie je dynamictéjsi, ale je nutno zvaZovat vyvazenost prvkd a protikladd.

Geometrie byla ddlezitou slozkou pfi konstrukci obrazl jiz ve stfedovéku a zGstava i pfi
tvorbé& modernich, zejména abstraktnich dél. Matematika (Cislice 3, 5 a 7) se stala velmi
nosnym a symbolickym prvkem kompozice.

o ©

TEXT

Prekryvani / vyhybat se tésnému kontaktu /
/ vwhybat se izolaci /

H

Vyfez / vyhybat se plovoucimu objektu

@)

SROVNAN{ VHODNE A NEVHODNE KOMPOZICE

Zvétseni = priblizeni
/ vyhybat se objektlim

stejné velikosti /

Otéaceni - dynamika

/ vyhybat se viem
objektlim ve svislé
poloze /

Mimostrednost
/ nudny stfed /

Nudna, staticka Nekomunikuje

Nevyvazena

Velky zakryt, stred

Harmonicka
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4 MODELACE, FUNKCE SVETLA A STINU

Tvary a barvy vidime a vnimame diky GcinkGm svétla a stinu. Tvar rozliSime na zakladé
kontrastl svétla, tmy a barev. Barva neni vlastnosti predmétu, je viditelnd pouze ve svétle.
Ve tmé barvy nerozezname.

Svétlo

je viditelnd cdst elektromagnetického zdreni. Pohybuje se mezi vinovymi délkami
ultrafialového a infracerveného zdreni, oznacuje se také jako svételné spektrum.
V ném se vyskytuji spektralni barvy v intervalech vinovych délek:750-625nm
Cervend, , , , 520-500
nm azurovd, 500-430nm modrd, 430-380nm fialova.

4.1 MODEL A JEHO OSVETLENI

Na svétlo je tfeba se podivat z nékolika hledisek.

4.1.1 Fyzikalni hledisko

Typy svételnych zdroju

e Dpfirozené zdroje (slunce, mésic - denni svétlo se méni vlivem denni a rocni doby, dalsi
ohen, svétlusky, blesk)

e umélé zdroje (elektrické osvétleni — zarovky, zafivky, vybojky, diody; svicky, maji rizné
barevné tony od studené bilé do teplé zluté, pripadné barevné Zarovky)

Mohou se pouZit jednotlivé nebo v kombinaci (napf. model umistény k oknu pfijima
zakladni svétlo, a zastinéné ¢asti mizeme zmékcit pomoci odrazové desky. Vyraznéjsi svétlo
na modelu ziskame osvicenim lampickou — jako doplikovym svételnym zdrojem, tak ziskdme
i hlubsi stiny).

Teplota svétla:

se urcuje v Kelvinech (K). Nizkd hodnota (2700 — 3000K) oznacuje teplé bilé svétlo.
Cim je hodnota Kelvin vyssi, tim je odstin bilé chladnéjsi (studené bilé je od 5300K
vyse). Studend bild se silnou modrou sloZzkou spektra (6500-9000K) je aktivizuji
a nehodi se do klidovych prostor, spiSe do dilen a mistnosti bez oken. Teplé bilé
svétlo ma tuto sloZku potlacenou, proto je vhodné pro relaxaci, tedy do obyvacich
pokoju a loZnic. Neutrdini bilé svétlo (3000 — 4000K) je vhodné pro kanceldre,
kuchyné a koupelny, protoZe nezkresluje barvu pokozky.

Priklady teploty svétla:

Cervend dioda mé teplotu 600 K, zhavé uhliky 1 200 K, svi¢ka az 1 900 K, vychod a zapad
slunce 2 800 K, bézné denni svétlo 5 000 K, fotograficky blesk 5 500 K, poledni svétlo 6 000
K, lehce zamracena obloha 7 000 K (mraky zabarvuji do modra), silné zamracend obloha ¢i
modré nebe bez slunce 10 000 K, sterilizacni svétlo UV-C lampy 20 000 K.
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Zobrazovany predmeét obsahuje:
e stin vlastni (je na protilehlé strané od zdroje, kopiruje kfivky pfedmétu)

e stin vrzeny (je deformovany, objevuje se na jiném télese ¢i podlozce, v poledne je kratky —

vecer dlouhy)
e odrazené svétlo (je odrazené od jiného télesa ¢i desky, vytvari svétlo ve stinu)

Vil
|

Obr. 17 MgA. Barbora Mastrlovd Vyuka
kresby

4.2.1 Psychologické hledisko

Osvétleni mGze byt ostré, intenzivni, tvrdé, mékké - model pak mize vypadat klidné, stisnéné,

smutné ¢i désive.

Smér osvétleni

e frontalni — svétlo prichazi zepredu, stiny jsou skryté, vytvari malou hloubku

e |ateralni — svétlo dopada ze strany, druha ¢ast pfedmétu je ve velkém stinu

e laterdIné frontdlni — (Uhel 45°) tvori dokonaly dojem hloubky, je casty

e osvétleni zezadu — vytvafi siluetu v protisvétle, a svételnou zar kolem pfedmétu, ztraci se
vSechny detaily

e osvétleni seshora — tvofi dlouhé stiny, zvétSuje objem

e osvétleni zezdola — tvofi dlouhé stiny smérem vzhiru, neskute¢né tvary, fantastické
hororové efekty

Mnozstvi svétla
- ovliviiuje kontrast a méni jeho Serosvit

e slabé svétlo — potlacuje odrazené svétlo a tvorbu tmavych stin(

e mnoho svétla — zmensuje objem

e Serosvit — stiny vzdy obsahuji podil svétla (Rembrandt, Veldzquez, Rubens)

e temnosvit — predméty jsou ve tmé jakoby ozarené svickou (Caravaggio, Rivera)
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Obr. 18 PapeZ Inocenc X, detail rytiny, D. Veldsquez Obr. 19. Popreni sv. Petra, detail Caravaggio

Kvalita svétla

e pfimé osvétleni — paprsky se soustfedi pfimo na model, tvofi ostré kontrasty —
dramatické, tragické pojeti

e rozptylené svétlo — mékké, dopada na predméty bez velkych kontrast(

e gradace (stupriovani) - nutno vysledovat nejjasnéjsi a nejtmavsi misto
- kde zacinaji a kondi stiny
- které plochy odrazeji svétlo
- kolik plochy je pokryto odrazem

Obr. 20 Ukdzky kontrast( Vliv pozadi na barvu objektu (tmavsi sedd se jevi
v kazdé plose jinak, prestoze je stejnd)

4.3 MODELACE A OBJEM

DosaZeni iluze tfetiho rozméru docilime v plose pomoci svétla, kontrastu, barvy a perspektivy.

Pfi stinovani je nutné dodrzovat formu (ctit tvar modelu, napf. kresbou po formé)
- mhourenim oci se rozostfi obraz, mizi drobné detaily a vnimame ostrejsi kontrasty
- ¢im je pozadi tmavsi, tim je bild bélejsi
- ¢im je pozadi svétlejsi, tim je Seda tmavsi
- kontrast se s narUstajici vzdalenosti zmensuje, v popredi jsou tony tmavsi a svétlejsi
(Cernd - bild), v pozadi prechazi do Sedi
- objem je porusen obrysovou linii (linie by méla splynout s kreslenou plochou)
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Kresba v teorii

Obr. 21 Ténovdni (bild kfida na erném papife, J. Vejnarovd) Obr. 22 Zatisi, Srafura po formé (studujici U3V)

4.3.1 Zobrazeni objemu (stinovani)

Objem muzeme zobrazit linedrni kresbou - stinovanou linii (zesilenou a zeslabenou...),
plosnym stinovdnim (zobrazeni osvétlenych a zastinénych ploch valérem) nebo Srafurou -
opticky proméni plo$ny tvar na trojrozmérny.

e Srafovani

- fazeni Car po tvaru pfedmétu, tmavsi mista = hustsi Srafy, kfizeni linii, vétsi pfitlak
a) klasickd Srafura uziva rovnych ¢ar- jednoducha, kfizena (vrstveni ¢ar pres sebe)
b) Srafovani po formé vyuziva oblych linii sledujicich jakykoli tvar (v rytinach)

c) neorganizovana Srafura uziva volného kladeni drobnych ¢ar, oblouckd krizk()
Vyuziva bud ostrého kontrastu ploch, nebo valérem (postupnym prechodem ze

svétla do stinu).

v

Obr. 23 Srafura, detail komixu
(M. Burjankovd)

P . ol
Obr. 24 Kresba rudkou P. Matousovd Obr. 25 Kresba rudkou J. Tkdac

e tonovani

Vychdzi z riznych tonl Sedi, docilenych postupné zvysujicim se pfitlakem ndstroje.

a) tvorba Cisté plochy Sirokou stopou materidlu, napf. polozenim tuzky na plochu a tésné
vedle sebe vedoucimi tahy, tvoficimi souvislou plochu (bez Srafury a roztirani).

b) roztirdni kresebného materialu (uhlu, pastelu) prstem, hadrikem, papirovou térkou
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(pokazdé ma kresba jiny charakter). S nezbytnym vyuZzitim plastické gumy.

- vytvafime rdzné stupné svétlosti téze barvy

- nejsvétlejsi mista vybirdme plastickou gumou (guma se uziva az ve stredni a zavérecné
fazi, nikoli na zac¢atku pfi komponovani)

e lavirovani
a) rozmyvani (z tmavé linie vodou + Stétcem + hadrem vytvorime skalu Sedi)
b) Sed jedné intenzity klademe pres sebe, tim vznikd skala Sedi

e kolorovani - zvyraznéni kresby jednou nebo nékolika barvami. Oby&ejné uZzivdme vodové,
anilinové barvy, pastelky, mofidla ¢i inkousty...

Obr. 26 Lavirovand kresba M. Simonovd

Obr. 27 Stinovdni bodem, fix L. Jakoubéova
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5 KRESEBNE TECHNIKY A MATERIALY

V Uvodu této kapitoly uvedeme materialy, vhodné ke kresbé.
Prvoradym materidlem pouzivanym pro kresbu jsou papiry. Lze je rozdé-
lit na mékké (balici papir, naértkovy papir) a tvrdé (polokartony, kartony
— Ctvrtky, chromondhrady). RGzné techniky vyzaduji rlzné gramaze
papiru.

Papir si vybirdme podle jeho struktury (hladké, hrubé, s rastrem),
podle savosti a podle techniky, kterou chceme pouzit. MUZeme pouzit
pramyslove vyrabény, ale také rucni papir.

Obvykle kreslime na bily papir, ale velmi zajimavé vypada kresba
na Sedém, zlutém i ¢erném papiru.

Papir se kromé samotné kresby, uzivd také k adjustaci kreseb,
respektive k paspartovani dél.

Kresby se archivuji v pofadacich ve vodorovné poloze.

Archivace uméleckych dél

slouZi k dlouhodobému uchovdvadni dél v archivech. Kresby
uchovdvdme ve vodorovné poloze v zdasuvkdch, krabicich,
dobre zabalené, aby se do nich neprdsilo. Muzea a galerie
maji zfizeny specidlni prostory (mistnosti/budovy), kterym
fikdme depozitare. Dila jsou zabalena, opatfena proti
poskozeni. Je zde sledované klima (urcitd teplota, relativni
vlhkost, pfimérend intenzita svétla).

Kreslici nastroje

Tuzka, uhel, rudka, Spejle, dfivko...

Plastickd guma (rizné mékkosti, gumuje i potukdvanim, nabaluje na se-
be grafitovy ¢i uhlovy prach, je nutné ji pfi praci hnist, aby ziskala
teplotu), guma pryz (je méné vhodna pro kresbu, protoze nejprve
kresbu rozmaze, nasledné gumuje)

Nasadka na pero, verzatilka (pouzdro na tuhu), papirové roztiratko...

Fyzikalni vlastnosti
papiru

PloSna hmotnost
Pérovitost a prodysnost
Savost papiru
Vsdkavost papiru
Nasakavost
Nepromacivost
Nepromastitelnost
Dvoustrannost papiru

Mechanické vlastnosti
papiru

Pevnost papiru v tahu
Pevnost v roztrzeni
Poddajnost a ohebnost
papiru

Rozmérova nestdlost
Optické vlastnosti

Druhy papiru

Tiskové

Psaci a kreslici

Obalové papiry
Technické a priimyslové
papiry (foto, kelimky,
vinité lepenky, krytinové)
Papiry pro
elektrotechniku
Filtracni papiry

Papiry na zuslechténi

Gramaz papiru

Papiry- od 80 do 120 g/m*
Kartony- od 200 do
350g/m”’

Lepenky- do 450 g/m?
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Fixativy

Pouzivame na ustaleni kreseb suchymi materialy.

Vodni — Kravské mléko (do odstatého mléka pfilijeme Cistou vodu), cukrova
voda, pivo

Lihovy, benzinovy — se dobfe rozprasuji, rychle vyprchaji (zaschnou)
Selakovy (1 dil $elaku+ 15 dild lihu), kresba potom tmavne

Zelatinovy (2% roztok Zelatiny + 10 aZ 30% ¢istého lihu)

Acetonovy — kresba nejméné tmavne, vhodny pro pastel

Lak na vlasy — pro skolni Uc¢ely bohaté postaci

Obr. 28 Prostor tvoreny linii,
Kresebné techniky délime s ohledem na ménici se materialy jednodussim prirodni uhel (. Rybdrovd)
zpUsobem na kresbu suchou, mokrou stopou a netradicni.
U K. Teissiga ovsem nalézame jiné déleni technik na techniky s Uzkou, Sirokou stopou a tekuté
kreslici prostredky.
Uzkou stopu maji — tuzky, pastelky, flomastery (fixy), kulickové tuzky (propisky)
Sirokou stopu maji — pfirodni a umély uhel, rudky, k¥idy
Tekuté kreslici prostfedky — tus, bistr, sépie, tinta, perokresba, lavirovani, kresba Stétcem,
akvarel, kvas (pozn. posledni dvé povaZzujeme spiSe za malifské techniky a nebudeme se jimi
zde zabyvat).

S pribyvanim novych kreslicich prostredk( jakymi jsou napf. negro (uhel v tuZce),
mastné kridy i pastel v tuzce, se méni charakter plvodnich technik, jak je chapal Teissig. Tedy
materialy v tuZzce maji proti plivodnim uzkou stopu. Proto se drzime jiného déleni technik. | to
ma sva uskali, napf. u rozmyvani urcitych voskovych pastell a akvarelovych pastelek vodou,
¢imz by z nich v jistém smyslu mohly byt mokré techniky.

5.1 TECHNIKY KRESBY SUCHOU STOPOU

Jsou techniky, které zanechavaji stopy suchého pigmentu (tuhy, uhly, hlinky...). Kreslici
material byva Casto ve formé roubiku (uhel, rudka, pastel), ktery drzime mezi palcem
a ukazovdkem smérem do dlané, nikoli jako pero pfi psani (viz vyse €. 2/str.9).

Mensi prace kreslime v sedé u stolu, nejlépe na Sikmé desce &i stolnim stojanu. Pfi
praci u stolu dochazi pouze k pohybu ruky v zapésti.

Velké prace kreslime ve stoje u stojanu s volné nataZzenou pazi. Ve stoje u stolu ¢i sto-
janu pohybujeme rukou v loketnim a v ramennim kloubu, to znamena, Ze je pohyb ruky
volnéjsi. V détském vytvarném projevu pUsobi techniky kresby suchou stopou bezprostfedné
a Zivé.

5.1.1 Kresba tuzkou

Ma Sirokou skalu vyuziti od zaznam - skic, informacnich kre-
seb aZ po studijni kresby. Lze ji drzet vSemi jiz zminénymi zpUsoby.

”~

Obr. 29 Dynamickd kresba (G. Sablovad)
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Pro kresbu tuzkou uzivame velké mnozstvi rlznych druhl papird hladkych, se

strukturou. Nejméné vhodné jsou kfidové.

Zakladem kresby tuzkou je grafitova tuha rlznych tvrdosti. Pro vytvarnou tvorbu jsou

vV v

nejvhodnéjsi mékké tuhy (6B- 8B/témér Cisty grafit/) i tvrdsi (H) tuhy. Tento evropsky systém
uziva oznaceni Cislicemi 1-9 ve spojeni s pismeny H (hard - tvrdy), B (black - cerny) a F (firm -

pevny).

Grafit

Je cCerny aZ ocelové Sedy, je tvofen uhlikem s primésemi vodiku, dusiku, oxidu

uhlicitého, methanu, oxidu kfemicitého aj. V kyselindch nerozpustny, reaguje pouze
s kyselinou dusi¢nou pri povareni. Dobre vede elektricky proud.
LoZiska grafitu vznikaji pri pfeméné usazenych hornin ze zbytku organickych latek

a mizZe byt i magmatického puvodu.

NEREEBSEBRERZYL D

8B 7B 6B 5B 4B 3B 2B B HB F

r

H 2H 3H 4H |SH 6H 7H 8H %H

Meékéi tuhy obsahuji vice grafitu, jsou ¢ernéjsi a jsou vhodné pro:

- velké formaty

— umoZzniuji vyrazné Srafovani a kontrasty ploch

— lze je lehce roztirat

_ obsahuji vice jilu, vyhovuji rysované kresbé, eventualné

navrhové, protoze nespini.

Skolni oznaleni tuzek ¢. 1 (dle stupnice) odpovidd B, & 2 =HB obé

pouzivame na psani, ¢. 3 =H na rysovani.

Kresba tuzkou jako jedna z mala technik muUze slouzit jako
predkresba/nacrt/ i jako vlastni obraz a zéaroven jako dokresba do dalsich
technik. Je vhodna ke kombinovani s pastelkami, tusi, s grafickymi ¢i

malifskymi technikami - koldzi, akvarelem, temperou...
Grafit je mozné poufZit i ve formé grafitového prasku k tonovani.

Obr. 30 Kresba podle diktdatu s uplatnénim

Obr. 31 Studie tuzkou (P. Solcovd)

Nesvary pfi kresbé
tuzkou:

- ndvyk na moZnost
gumovani, ktery ma za
nasledek ¢asovou ztratu ¢i
strach z nesmazatelnych
materialQ.

- kazdou plochu tuzkou
rozmazavat prstem

-uzivani pfilis malych
fomatd, které brani
v kresebném rozmachu.

Metodické obtize:
e peclivi, opatrni Zaci se
boji vést uvolnénou linii
a nastavuji ji po centimet-
rech

Reseni: uzit vytvarnou
hru na uvolnéni na vel-
kém papife a zplsob pra-
ce bez gumovani

e pfi studijni kresbé do-
chazi k precerfiovani nebo
naopak ke slabé nevyraz-
né kresbé

e ztrata osobitého ruko-
pisu pri snaze dokonale
vyjadrit skutecnost.

Re3eni: nahradit sti-
novani tuzkou hustymi
tahy pera (nedovoli vy-
hlazeni)
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Barevné tuzky (pastelky)
Jsou dvojiho typu: tuhy s pevnym jadrem (pastelky)
tuhy s rozpustnym jadrem (akvarelové pastelky)

Barevné pastelky zanechdvaji spiSe matnou, barevné méné vyraznou stopu, pro vétsi intenzitu
je potreba velky pritlak. Prodavaji se ve velké barevné skale (v sadach 6-48 barev, ale také

jednotlivé).

Pro vytvarnou tvorbu jsou vhodngjsi silnéjsi tuhy, event. progressa (tuhy v laku).
Vyraznost intenzivnich barev je vhodné tlumit spojenim s dokresbou tuzkou.
Je vhodné je vyuzivat pro kresbu kontrast(, kontur, Srafovanych detaill do akvarelové malby

(typické pro détské ilustrace, napr. Lucie Dvorakova), ¢i do kolaze.

Obr. 32, 33 Kresba pastelkou s kombinaci tuzkou (L. Jakoubéovd a studentka ucitelstvi MS)

Akvarelové tuzky (pastelky)

Obsahuji vodou rozpustné jadro.

Jsou vhodné zejména pro lavirovanou kresbu (syté barevna) i kresbu do vihkého podkladu,

ale je mozna i sucha kresba (velmi bleda).

U malych déti se dobre uplatiiuji akvarelové pastelky nebo inkoustové tuhy na mokrém

podkladu.

Vhodna témata k linearni kresbé:

kameny v potoce...
stromy, kdra stromd...

voda v bezvétfi, za vétru, perlickova lazen, kruhy na vodni hladiné, dést, vodopad, vodni vyr,

vyrazové prostiedky — kraké, dlouhé tahy, kfizky... dekorativni prvky

IS
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Vhodna témata k linearni kresbé:

kruhy na vodni hladiné, dést, vodopad, stromy, klira strom,
kratka ¢i dlouha srst zvirat, ovéi vina...

¢innosti — toceni klickou mlynku, strouhani syru...
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KRESEBNE TECHNIKY A MATERIALY

(1.r. studentka kombinovaného studia)



5.1.2 Kresba uhlem

Uhel zafazujeme mezi materidly se Sirokou stopou. RozliSujeme rlzné mékkosti
a Sitky uhlu. Davame pozor na drZzeni uhlu jako roubiku, tedy ve dvou prstech, sméfuje do
dlané — nedrzime ho jako tuzku!

Pracujeme slinkou, s vyraznou Srafurou nebo sjemné roztiranou plochou, kde
intenzitu tonu ovliviiuje kreslitské gesto, pfitlak, tvrdost uhlu a hustota linii. Kreslime bud'
ostrym hrotem, nebo ho pokldddme na plochu, pak pocitdme stvorbou nestejnomérné
plochy s moZznym prepisem podkladu.

Pfi kresbé uhlem pouzivdame spolu s kresbou i vybirani plastickou gumou. Na zavér je
nutno zafixovat kresbu fixativem.

UZiva se (hlavné prirodni uhel) na pauzovani skic, zvlasté pfi pfenaseni na velké
kartony, vhodny ke kombinovani zejména s malifskymi technikami.
Kreslime na formaty - A2 a vétsi.

Uhel pfirodni (coal)

e vyrabi se palenim lipovych nebo olSovych vétvicek, hranaté roubiky jsou ze tfisek

¢ jeho nestejnomérnd stopa je dana rdznou tvrdosti vétvicek, ktera vznika nestej-
nomérnou teplotou pfi paleni (jeho domaci vyroba je velmi snadna)

¢ je vhodny pro zacatecniky, zZaci se ho neboji

* je vhodny pro studie pfirody i pfedkresby a skici

e ma skalu jemnych Sedi, je bledy a nevytvofi hlubokou ¢ern

e pfi potfebé vétsi hloubky Ize kombinovat s umélym uhlem

* snadno se odstrani sfouknutim ¢&i setfenim rukou &i hadrem =N .

Uhel umély

e vyrabi se lisovanim z jemného prachu kvalitniho ¢erného uhli

v

* stopa je sytd a stejnomeérnd (ma Sirsi skalu, vétsi hloubku, absolutni ¢ern)

e prach vice Ipi na podkladu, proto se hare stira

e pfi praci je tfeba vétsi odvahy a jistoty

¢ kombinovanim s bilou kfidou vznikaji sametové Sedi

Negro - uhel, vyrabény v dfevéném obalu jako tuzka, ma tfi gradace-suchy
a mastnéjsi.

Obr. 35 Kresba plastickou gumou, M. Burjankova Obr. 36 Kresba prirodnim uhlem, R. Sodomkovd
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Technika vybirani gumou z uhlového podkladu

Spociva v pfipravé uhlového podkladu hustym zacernénim celé Metodickeé obtize:
plochy umélym uhlem. Déle pokracuje kresbou vybiranim plastickou * mladsi Zaci neumi na
gumou, kterou si formujeme do $picky, abychom s ni mohli kreslit. rudku pritlacit - proto je

¢ kresbu gumou dopliujeme kresbou uhlem, proces gumovani x kresby pro ne voeie [eslit o

e . mokrého podkladu a lavi-
nékolikrat opakujeme.
rovat

5.1.3 Kresba rudkou

Rudka je pfirodni Zelezita hlinka pfijemna svymi hnédymi a hnédocervenymi tény. Byla
znama jiz v paleolitu a v Egypté.
¢ je sucha, velmi podobna umélému uhlu. Lze ji kombinovat s bilou kiidou i s uhlem.
¢ je mozné rudkou dokreslovat perokresbu ¢i akvarel (sceluje barvy hnédavym nadechem)
nebo temperu.

Dalsi moznost uziti rudky je lavirovani (rozmyvani) vodou s
klovatinou 1:1, kdy se dostava na pomezi malifské techniky (pfipomina
malbu sépii - hnéda tus). Rudka se ve vihkém podkladu rozpousti a je
barevné intenzivnéjsi nez suchy roubik.

e existuje fada od suché (tmavohnédé) po mastné, tvrdé (Cervenohnédé)
Vidy je nutné kresbu rudkou fixovat.
Vhodnd pro formaty - A2 a vétsi.

5.1.4 Kresba pastelem, kfidou

Je uréend predevsim k barevné kresbé a kresbé na barevny
papir, velmi ¢asto ma az malirsky charakter. Kfid existuje vice druhl —
suché, polomastné, mastné a rozmyvatelné.

Neékteré znamé znacky: Gioconda, Faber-Castell, Koh-i-noor, Albrecht — , il
Dirrer, Rembrandt. Obr. 38 Kresba bilou kfidou na Eerny
papir

Suchy pastel — prasna krida (chalk)

Je velmi mékky kulaty roubik o prdmeéru 10mm a délce 75mm,
existuje bily i barevny v sadach 6, 12, 24, 48ks. Vhodny pro praci na
strukturovaném, sametovém, ténovaném papire.

DdlezZité je pracovat s prachovou hmotou pastelu, nejprve
polozit nékolik vrstev resp. barev pastelu na sebe a pak teprve spojit
roztiranim. Nesfoukava se, a kresleni s roztiranim se strida. Roztirani
vytvari mékkou plochu, kresba ji vidy zpresnuje a dodava napf.
drama.

Fixovanim obycejné tmavne (existuje specialni fixativ). Byva zvykem jej fixovat vicekrat.
Po prvni fixaci mizi svétlé tony (bila, Zlutd), které je potifeba znovu pfidat.
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U predskolnich déti se uzivd namaceni pastelu do mléka, protoze tolik neprasi a dale se
nemusi fixovat, mléko funguje jako fixativ. Ale takové pastely uz nelze pouZivat za sucha,
protoZe ztvrdnou a mohou nasledné trhat papir.

Suchy pastel mlze doplriovat perokresbu, temperu, vyuzivd se na malifské podklady.
Je jednim z materidlQ, ktery mize byt soucasti techniky vymyvané klovatiny. Vtird se do
zaschlé kresby zfedénou klovatinou, nejlépe do hrubsiho papiru. Klovatina se pak vlaznou
vodou vymyje.
* pfi plosném vyuziti ma spise charakter malby, proto byva oznacovan i za malifskou techniku,
Ferdinand Engelmiller sjednocuje kresbu a malbu pastelem pojmem pastelovani
e setkdme se i s pastelem ve formé dfevéné tuzky
e uzivaji se na formaty A3 a vétsi
e nezameénujte za Skolni kfidu na tabuli, je barevna, ale na papife bleda. Jiny charakter ma téz
kfida uréena ke kresleni na chodnik

Obr. 39 Bild linie s barevnou kridou R R g™ BN S

Obr. 40 Roztirdni suché kridy pres Sablonu, 8.tF  Obr. 41 Kresba giocondou

Kfida: zndme také
Plavend krida — uhlicitan vdpenaty (CaCOs3), bily prasek témér nerozpustny ve vodeé,

bez chuti a zdpachu. VyuZiva se jako jemné brusivo do zubnich past, k zahusStovadni
kosmetickych pfipravkd.

Sportovni kfida — magnesium, uhlicitan horecnaty (MgCO3) zabrariuje poceni dlani,
pohlcuje vlhkost.

Krida — je také usazend hornina drobivy pdrovity a slabé zpevnény ekvivalent
vdpence. Vznikd rozpadem schrdnek morskych mikroorganismd. Usazovala se
zejména v obdobi svrchni kfidy (- nejmladsi a nejdelsi ttvar) druhohor.

Polomastny pastel — tvrdy pastel (Gioconda)

Jsou to hranaté tenci roubiky (5 x 5 mm), obtizné roztiratelné.
Hlavni slozkou je zpravidla béleny kaolin, barveny do Zadanych ton(.
Jejich tvar umoznuje kromeé béznych technik kresby, vykryvat velké
plochy podélnou hranou.
* neni roztiratelny (obtizné), ale pfi praci se maze

¢ vhodny na frotdaze, pfi kresbé hrotem hire vytvari velké plochy, protoze nechava stopu tahu
¢ |ze ho rozmyvat terpentynem na hladkém papire

>
<
o
L
<
=
<
<
P
I
|©)
L
l_
L
P
o
Ll
(Vp)
Ll
o't
¥

Kaolin:
hornina obsahujici minerdl kaolinit a drobnd kfemennd zrna. PouZiva se na vyrobu
porceldnu a pro vysokou bélost jako plnivo do papiru.




Olejovy pastel (Oil pastel)

Tento kulaty roubik vytvari strukturu kladenim vrstev pres sebe.
* olejové pastely maji Zivé barvy, jsou mékké a lehko roztiratelné
» mékka vrstva pastelu se dobre proskrabava (bila linie v barevné vrstvé)
* na pastel Ize tamponem nanaset klouzek (bily prasek - mastek), ¢imz kresba zmatni a srazi
svoji vyraznost, dale se nanasi grafitovy prasek, ktery barvy tlumi a nechava je Sednout

VAN GOGH( 1
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Voskovy pastel (Wax pastel) — voskovka R
e kladenim barevnych vrstev pfes sebe vytvafi strukturu stejné jako olejovy \ kg

%
pastel, vynikaji svétlostalosti, Cistotou barev, ale roubik je trochu tvrdsi se . S
Spickou P S

* je mékky, vhodny pro drobnou enkaustiku, k zaZzehlovani a je mozné ho

rozmyvat napf. terpentynem a pouzit techniku lavirovani Obr. 42 Kresba voskovkou, dité
e je soucasti dalSich technik: grafické techniky (voskové rezervy), malifské 9 /et

(rezervaze voskovkou, kombinované s akvarelem)

Voskovky jsou vhodné i pro predskolni déti, dobfe klouzou po plose.

Formaty — pouzivame malé i velké (spiSe pro starsi zaky).

Rozmyvatelny voskovy pastel (Wax aquarel)
Kreslit Ize mastnym roubikem na sucho a zaroven za pouziti Stétce
a vody pripomina akvarelovou techniku, barvy Ize michat pfimo na papite.

Vosky:

Jsou odolné vici hydrolyze. U rostlin se nachdzeji na povrchu téla, u Zivocicht v srsti,
popr. jsou produkovdny ke stavbé obydli zejména u hmyzu.

VCeli vosk — vznikd metabolickou prestavbou medu a pylu v téle nékterych druhu vcel.
Technicky vosk — parafin, ziskdvd se z ropy Ci dehtu.

Viyuziti v kosmetice, lékarstvi, ldzerstvi, na vyrobu svicek, na lyzarské vosky, v uméni
(enkaustika, pro odlévani), peceti, truhlarstvi.

@)

Cim se laviruji akvarelové pastelky?
Které z technik maji spiSe Uzkou a které Sirokou stopu?

~

Otdzky:

1) Oznacenituzek 6B, 8B znamen3, Ze jsou spise tvrdé nebo mékké?

2) Jakvznika pfirodni uhel?

3) Ktery typ uhlu umoznuje kreslit vétsi hloubky?

4) Existuje jedna nebo vice tvrdosti uhlu?

5) Rudka je svym charakterem podobna prfirodnimu, umélému uhlu nebo suchému pastelu?
)
)
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5.2 TECHNIKY KRESBY MOKROU STOPOU (Tekuté prostiedky)

Patfi sem techniky, které uZivaji instrumenty (pera, dfivka, Spejle, brky) a tekuté barvy

(tuSe Ci inkousty).

Je mozZné kreslit do mokrého podkladu (zapoustét), lavirovat (rozmyvat), kolorovat (doprova-

zet kresby barvou), vybirat z podkladu (zmizikovat, savovat)...

5.2.1 Kresba tusi

Tu$ je obvykle tekutd Cernd, dnes je rozsifend barevnd skala cca
10barev vcetné bilé. Dfive byla velmi ¢asto uZivana sépiova (hnédad) a tinta
(3edofialova). Prvni zminky jsou z obdobi 2500 let p¥. n. I. z Ciny, kde byla ve
formé tuhé tylinky bohaté dekorované (smési sazi, pryskyfice a kostniho

klihu), kterd se roztirala s kapkou vody na kamenné desticce. Umélec si sam Obr. 43 Cinskd tus

korigoval hustotu a tedy i sytost tuse.
Kresbu tusi mdZzeme kolorovat barvami i bilou barvou. Variantou jsou inkousty a mofidla.

Perokresba
Z historie vime, Ze prvnimi nastroji byl sefiznuty rakos, Spicaty ptaci brk, rdzna drivka

a Stétec. Dnes mame k dispozici rlizna pera, na nichz je zavisla sila a charakter linie:

e damské pero — ostry hrot, pro studijni Gcely

e redispero — pro dekorativni ulohy a pismo, placicka na konci

e Sikmo sefiznuté francouzské pero, ato pero — pro pismo a dynamickou kresbu

s proménlivou stopou
e technické, vytahovaci pero — pro rysovani a technické kresby

Obr. 44 Rdkosové pero Obr. 45Redispero Obr. 46 Ddmské pero Obr. 47 Technické pero

Obr. 48 Ato pero Obr. 49Kaligrafické pero

Perokresba se rozvrhuje nékolika lehkymi tahy a déle se prokresluje do detaild.
Nepredkreslujeme tuzkou!!! Kresba pfi obtahovani ztraci Zivost, dynamiku tahu a autentic-
nost. Jednordzoveé tuzka pomuze, ale dlouhodobé pak ztracime odvahu a jistotu pfi kresbé.
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Zajimava je kresba do mokrého podkladu, tvofi mékkou linku. V mokré plose se rozpiji
do viech stran, na zacatku se v hodné mokré ploSe mize ztracet. Zajimava je linie na hrané
suché a mokré plochy je z jedné strany pevna a z druhé mékka, rozpita.

Perokresba vyuziva linearni kresby, modelace Srafuroua zhusStovani linii, popf.
stinovani bodem. Tato ma obdobny charakter jako rytina a mlze velmi dobre slouzit jako
pfipravna technika pro hlubotiskové grafické techniky. Perokresbu lze dale doplfovat tuzkou,
rudkou, uhlem, ale zejména byva kolorovédna barvou (barevnou tusi, akvarelem, fixem,
pastelkou...).

V posledni dobé byva nahrazovana kresbou tenkym fixem, neni ovSem totozna. Je
rovhomeérnd bez vyrazného pfitlaku. Hodi se pro mensi formaty — A4, A3 (s vyjimkou kombi-
novanych technik).

Kresba dfivkem, Spejli, brkem, brékem, klacikem
Jsou to nastroje vytvarejici rdzné silné, zajimavé stopy. Dfivka si mizeme vytvofit sami
o rdznych Sirkach.
Na rozdil od pera neobsahuji zasobu barvy, takze jejich stopa je zprvu vyrazna, sldbne,
az je polosuchad a podstatné krats$i. Nejsou choulostivé na pfitlak, proto jsou vhodné pro
mladsi zaky a pro déti v MS.

Kresba Stétcem, lavirovani

Stopa Stétce ma linearni charakter a zalezi na druhu,
velikosti a kvalité stétce (kulaty, akvarelovy, lavirovaci, kali-
graficky).

Svéze plsobi odlehceni a zesileni tahu Stétcem. Stin
nahrazuje ddrazna linie, ve svétle se az ztraci.

Lavirovani vytvafi v kresbé mékkou modelaci objemd.

e rozmyvame tuse, inkousty, mofidla rozpusténa ve vodé, akvarelové a breto-
nové (potravinarské) barvy, instantni kavu...

e lavirovani slouzi také ke kolorovani kresby perem, vznikaji lehké prasvitné tony,
vyZzaduje zru¢nost v rozmyvani (tvorbé raznych odstin). MizZzeme si pomo-
ci nékolika miskami s vodou, v nichz po kapkach rozmichavame rizné
mnozstvi tuse (vznika stupnice Sedé).

137 x34cm

Hay) & /K |
Obr. 51 Lavirovand tus detail komiksu,
G. Sablova

Obr. 52 Lavirovand tus studie, P. Rybdrovd

Obr. 50 Vadnouci lotosy
a vdzka, Cchi Paj-§",

KRESEBNE TECHNIKY A MATERIALY



Kresba do mokrého podkladu, zapousténi Metodicke obtize pfi
Je velmi rychld prace, obvykle se v zavéru kombinuje s kresbou. ISR
Podklad je vhodné dobre provihéit (nejlépe namocit papir a vlozit do e kresli se zleva doprava,
igelitu, aby se papir dobfe provihéil). V prib&hu prace mulZeme  zduvodu rozmazani kres-
opakované vlh&it (3tétcem, houbou, postfikovatem) nebo namacet by (ulevaki opacné)
postupné po c¢astech. Velkou chybou byva prvotni pfilisné namoceni,
v némz se skvrna témér celd ztrati.

r e tus je nesmazatelns,
nejde vyprat, proto dopo-
rucujeme pracovni odév

5.2.2 Kresba fixy (Flomastery) e kdyZ opoustime misto,
zavirame lahvicku s tusi

Podstatou fixu je plstény hrot se zasobnikem tekutiny ulozené nenechavime  pero
v tubicce. Kapalina stejnomérné prosakuje plsti, ¢imz odpada namaceni.  jahyicce, hrozi wyliti
Linky jsou jemné, ostré a nerozmazavaji se. Kresba muZe byt
jednobarevna i barevna, ale michéni barev je obtizné, klademe barevné ® namaceni pera az po
vrstvy na sebe a mnohdy dochazi k nestejnomérnému kladeni linif, coy ~ nasadku dela kariky
tvofi nechténé skvrny. Neni urcen pro tvorbu velkych ploch, ale spiSe pro doporutujeme  vlosit
linearni kresbu. Vysledna prace je vSak nestala a na slunci rychle bledne. | 3hvicku s tusi do nizkého

Snazime se jim nahradit kresbu perem - fixy vSak nemaji vyraz  kelimku srovnym dnem,
pera, jsou bez pfitlaku jen s malym odlehéenim. Nezdlrazfuji rukopis  zabrani se tak vyliti
kreslife.

Fixy maji rdznou silu a rGznd zakonceni — kulaty hrot (0,1-1),
sefiznuty hrot, dlouhy kaligraficky hrot. Fixy jsou permanentni lihové,
vodové, akvarelové, gumovaci a magic (méni barvu), kfidové a

zvyraznovace... Barevné sady jsou od 6 do 48 ks.
v
l&

e pfilisny pfitlak a nes-
pravné drZeni - pero nici,
rozskripe

Je dobré pfi kresbé silu fix( strfidat, a vyuZit rzné druhy stop,
vyraznéjsi, méné vyrazné, uzké, siroké.
Formaty se uZivaji podle sily stopy, spise mensi A4.

[

Obr. 54 Kresba po slepu,
stopa sirokého fixu,
K. Pazderkovad
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Obr. 55 Kresba fixem na pauzovaci papir, Zdci 7.tf.

Obr. 53 Kresba bilym kridovym fixem
se sefiznutym hrotem na okno




5.3 NETRADICNI TECHNIKY KRESBY (Neobvyklé techniky)

Pojem netradi¢ni techniky nemUzZe definovat techniky s kone¢nou
platnosti. Podléhaji totiz dobé, ve které vznikaji. Resp. co je dnes
netradi¢ni, mohlo byt dfive klasické. Mohou to byt, jak znovu objevené
staré techniky, tak ty zcela nové souvisejici s novymi materidly nebo
novymi kombinacemi technik. Netradi¢ni mUzZze byt také zplsob poufZiti
klasického nastroje ¢i materidlu. Mohou to byt techniky zcela béiné
vyuzivané v uméleckém svété, ale ve Skole nepouzivané vibec ¢i jen
zfidka.

Tyto nové pristupy Casto pfinaseji nové napady, zazitky a narusuji
zabéhnuty stereotyp, davaji prostor ke zkoumani novych nastrojd,

materidll a postupl, objevuji se v hravych ¢innostech, v experimentech =" |
& wivarnvch etudach Obr 56 Rozfoukavadni s dokresbou
y y ' tusi, N. Mitbauerova

o -

Rozfoukavani tuse

Kresba vznika rozfoukdvanim kapky tuse, inkoustu, vodové barvy, nelze
ji pfesné vymezit cestu, ale lze ji ¢astecné korigovat. Velkou roli hraje
nahoda (pfesnéjsi kresba vznika pfi pouZiti bréka, trubicky). /
e pokud se foukne Uzkym dutym ndastrojem kolmo shora, rozfoukne /’
se do vSech stran a vytvofi bohatého pavouka, pokud foukneme do
kapky pod uhlem, foukdme kapku pred sebou, rozkmitanim néstroje mlze kapka ménit smér
e kombinuje se rozfoukavani barevnych kapek s dokreslovanim tusi, tuzkou ¢i pastelkou
Poznamka: Pozor! Pfi dlouhodobéjsim foukani do bréka mze dojit k odkrveni, dité mize byt
malatné a mohou zacit bolesti hlavy. Proto déldme pauzy, dodrZujeme pitny reZzim
a pracujeme ve vétraném prostoru.

| = L
Obr. 57 Rozfoukdvani s dokresbou tuzkou Mésto, 8.tf.

Nitova kresba (otisk provazku)

Do tuSe (barevného inkoustu, moridla ¢i tempery) namocime nit,
rychle naaranzujeme na polovinu preplleného papiru a priklopime druhou
polovinu, rukou pevné pridrzime a nit vytdhneme. Vytahovat midzeme rovné,
muazeme pfi tahu provazkem vinit, to vSe ma vliv na kone¢nou podobu prace.
MUzeme provazek jen otisknout bez vytazeni. 8

Obr. 60 Otisk rezné nite
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e podle druhu pouzitého provazku bude vypadat vysledny
otisk /u tenkych niti vytazenim vznikaji pefickovité struktury
(obr. 60), u silngjsich ¢i nasdkavych materiald (obr. 61) dojde
k vytlaceni barvy, a tim zesilenému otisku/

e vhodné je kombinovat max. 3 barvy s dokresbou cernou
tusi Ci tuzkou a naopak Cerny otisk dokresleny barevnymi
pastelkami

e byva zarazovana také mezi nepravé grafické techniky,
protoze vznika otisk

Priklady:
Zadivejte se na obraz ¢.62. Zrcadlovy otisk spolu s plvodnim
v nds muze vyvolavat rlizné predstavy. Co vidite?
e dvouhlavého draka?
e dvé hlavy na sebe se divajici
a podavaijici si ruce?
e dveé figury drzici stfedovou za nohy?
e klubko had(i? Ostrovy?
Autor 1/2 obrazu zacal takto .........

Obr. 62 Otisk provdzku namoceného v tempere,
9. tr

Kresba niti, vlaknem, provazkem, dratem
Tato technika je odlisnd od vySe popsané nitové kresby, a sice
tim, Ze nité a provazky, které pouzivame, zlstavaji fyzicky na obraze.
¢ nité mohou byt lepené (nejlépe Herkulesem) na papir, karton
* mohou byt provlékané dirkami, proSivané skrz papir
¢ vtlacované do podlozky pokryté vrstvou rozpusténého vosku
(pouzit mazeme provazek, vinu, pfizi, provazek, drat...)
¢ kresba ma linearni charakter (plocha je tvofena liniemi, nejen obrys),
je vhodna pro experimentalni aktivity (pf. cyklus, pfibéh, komiks)

. —— 2 =

Obr. 63 Kresba vinou, studentskd
prdce

ALY

Kresba zmizikem (Zmizikova rezerva)

ma dvé varianty:
e kresli se zmizikem na ¢tvrtku natfenou inkoustem. Pouzivame prevazné modry inkoust, Cer-
veny a zeleny nelze zmizikovat (resp. zaleZi na vyrobci, je tfeba vidy vyzkousSet, zmizikovani
trva delsi dobu). Lze pouzit barevny papir na podklad, pak se méni barva linie i podkladu)
* kresba na bilé Ctvrtce se pretre inkoustem (kresba naslepo, s prekvapenim)
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Obr. 64, 65 Kresba zmizikem "Pozitiv-negativ", studentskd prdce Obr. 66 Modry inkoust na zlutém
papire, K. Becickovd



Kresba bicem

Slehy motouzem namodenym do barvy tvofi ndhodné elegantni otisky, jejich stopa
neni stejnomérna. Nastroj lze jen malo ovladat, proto je technika urlena spiSe pro aktivity
v pfirodé Ci exteriéru Skoly. Ve vnitfnim prostoru je nebezpeci pocakani zafizeni tridy ¢i odévu.
Kresbu muaze ovlivnit mnozstvi a hustota barvy, do které provazek namacime a rychlost
i zplsob Svihnuti provazkem.

Lita kresba

Pro tuto techniku se pouzivaji rGzné barvy: syntetické nebo
tempery s latexem, které se nechaji volné z vysky stékat ze Spachtli,
drivek, plechovek... (barva nesmi byt fidka, pfilis tekutd). Jeden zplsob
je krouzZeni nastroje ve vzduchu, druhym pak vytvoreni skvrny a jeji
roztékani nakldpénim a otacenim papiru. Nékdy se zavésuje nad
podklad nddoba s dirkou a rozhoupe se a necha vytékat. Zmény pohybu
a rychlost ovliviuji vysledek.

Také se uvadi jako malifskd technika (protoze pracuje
s malifskymi barvami). Pracoval s ni Jackson Pollock. Jeji malifskou
variantou je dripping (cakani, stfikani barvy) nebo vifiva kresba (liti
barvy na roztoCeny format vétSinou kruhového tvaru). Lo T
br‘ 67 Lita kresa s doresbou
Obr. 68 Malba, jejiz zaklad tvori
dripping, studentské prdce

Kresba injekéni stfikackou

Obdobna jako lita kresba, Ize uZit stfikacku jako kreslici pero nebo stfikat, krouZit nad
papirem, pfipadné rozstfikovat. Kresbu ovliviiuje velikost strikacky, rychlost stfiku a vyska, ze
které dopada barva na papir.

Strikana kresba

Technika je ¢astéji uzivana v malbé. Kresbou ji mizeme nazvat tehdy, ma-li linearni
charakter (tedy netvofi vétSinové plochy obrazu, nybrz jen linie).
¢ jeji charakter zaleZi na nastroji, kterym stfikame: stétcem, kartacem, kartackem pres mftizku,
fixirkou, foukacimi fixy, sprejem, rozpraSovacem

Tato kresba ma Sirokou rozptylenou stopu, Casto se pouziva stfikani pres Sablonu,
stifkanim sprejem nejsnéze tvoiime linie, pokud vedeme tah volnou rukou. Casté&ji st¥ikame
pres papirovou Sablonu nebo pres rlizné pfedméty, coz pak ma charakter malby.

Kresba Skrabanym grafickym materialem &i praSkem

Uzivame mékké materiadly /rudky, uhly, kridy, tuzky, voskovky/ které praskové,
naskrabané, strouhané ¢i rozdrcené, roztirdme stérkou nebo prsty do pozadovanych forem,
Ize i lavirovat.

Kresba mydlem na sklo
Mydlem namocenym vodou nebo na sucho kreslime na sklo. Vhodné na kresbu zim-
nich motiv{ na okna ve skole, jeji vyhodou je dobrd smyvatelnost.
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Proskrabavani vrstev ostrym nastrojem (odkryvaci technika)

Je spiSe grafickou zaleZitosti, ale miva i linearni charakter. Vhodnym materidlem jsou
olejové nebo voskové pastely, které se celistvé nanesou na spodni vrstvu, tou mlze byt napf.
barevna tus ¢i samotny papir (jednotlivé vrstvy barev by mély byt dostatecné kontrastni).
Barevnou vrstvu proskrabujeme ostrejsim instrumentem (fezakem, hrebikem, silnou jehlou).
Odstrafiujeme vrchni vrstvu tak, aby se odkryl podkladovy papir bily, barevny nebo
probarveny.

Obménou mulze byt proskrabavani ndnosu bilého pastelu na ¢erny, barevny podklad.
Nepovedenou kresbu lze kdykoliv opravit dodate¢nym nanesenim bilé vrstvy.

Technika je variantou malifské techniky, kde dochazi k proryvani pastézniho nanosu barvy
druhym koncem stétce Ci Spachtli.

Ve Skolni praxi se téZ vyuziva jako grafickd technika - odkryvani tusové vrstvy na vrstvé
voskového pastelu (voskové rezervy).

Skryta kresba

Je kreslend bilou voskovkou, svi¢kou, zmizikem nebo savem a nasledné je neviditelna
kresba pretrena tusi, inkoustem, vodovymi barvami (savo jen anilinkami). Tim se kresba
zviditelni.

Vytlacovana kresba

Tlakem vytvofime otisk stopy tuzky (obrdaceného konce Stétce,
silnéjsiho hrebiku, vypsané propisky) do povrchu papiru. Vytlacovanou kresbu
tuzkou provadime prfes pomocny papir (napr. pauzovaci) tak, aby hrot tuzky
nezanechal kresebnou stopu (tzv. kresba naslepo)
Kreslime na mékkém podkladu (napf. na vrstvé novin, na gumové podloZce).
Po odstranéni pomocného papiru kresbu zatéonujeme tuzkou a protlacené
stopy - linie se zviditelni.
e variantou této techniky je protlacovani motivu barevnou tuzkou bez
pomocného papiru a nasledné zaténovani odliSnou barvou (vytlacena kresba je pod Urovni
podkladu).
¢ velmi ¢asto k ni dochazi na spodnim papire (pfi velkém tlaku na tuzku), aniz by to byl zdmér,
nebo napf. v sesitech, kde nepouZivate podlozky 3
¢ takovou kresbu lIze vytlacovat i do hlinikové folie ¢i silného alobalu

kresba, L. Skaloudovd

Kresba pres Sablonu (kresba s maskou)
Jde o zakryti urcité ¢asti kresby kusem papiru (Sablonou — maskou)
a kresbu pres néj. Zakryti uchova misto bez kresby.

Sablonu (¢i vice $ablon) Ize po plo$e papiru posunovat, odli$ny vyraz bude )

mit kryt vystfizeny s pevnymi okraji a kryt strhanymi okraji. Jako kryt Obr. 70 Detail kresby pres
sablonu, L. Skaloudova

(Sablonu) lze pouZit i lepici pasku.

Frotdz kresebnymi materialy

Neprava graficka technika vyuzivajici kresebné nastroje a materialy. Je
to kresba na papir pres strukturu, nerovny povrch (betonovy chodnik, hruba =
omitka zdi, kdmen, drevéné prkno, vinity karton) nebo také Ize papir podlozit "}

Obr. 71 Kresba s dotvorenim
frotd?i tuzkou, P. Romancik |

Obr. 69 Krajina, vytlacovand
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pfedmétem se strukturovanym povrchem Ci vyraznou texturou (struhadlo, vétraci mrizky TV,
hruby smirkovy papir, tkanina, krajka)
» jemnéjsi podkladova struktura vyZzaduje slabsi papir (kancelarsky/hedvabny)

Mlzeme tak tvofit samotny obraz, coz je pro zaky velmi obtizné, anebo pfipravit
podklady pro dalsi zpracovani (kolaz, dokresba).

Kresba netradi¢nimi instrumenty

Kreslit Ize jakymkoli nastrojem, pokud zvolime vhodné médium (barvu), do kterého je
namacime, (hfeben, zubni kartacek, Stétec vytvofeny z pfirodnich material( - travin, ¢asti
rostlin, bfezovych vétvicek apod.), mlzZe to byt napf. vyCesana pecka manga, Siska, rdzné
kartace, kuchynské nacini (vidlicka, stérka, maslovacka, houbic¢ka na nadobi aj.)...
Experimentovani s rliznymi stopami, véetné hledani novych instrumentl je pro Zaky velmi
zajimavé (objevuji, vynalézaji).

Rozdil mezi kresbou netradi¢nimi nastroji a grafikou je vtom, Ze kresba uziva tahl
nastroji, kdezto grafika pracuje s otisky ndstrojd a materiald. MdZeme se pohybovat i na
pomezi malby, pokud pouZijeme malifské barvy a charakterem tvorby budou spiSe plochy.
Nastroje vSak mohou byt totozné. Vyuzit Ize také ¢asti lidského téla.

Plasticka (reliéfni) kresba o A T
° . v . .. { :

Recept: pull sklenice mouky + lZici cukru + sklenici vody L
promichdme, vlijeme do pul sklenice vafici vody, michdme a vafime pdl KRV o

minuty. Po vychladnuti pfiddme pal sklenky praskové kiidy a mdzeme [ \}\ ‘
obarvit pigmenty. Hutnou hmotou naplnime igelitovy sacek, odstfihneme = ! l b
rizek a hmotu vytlatujeme na pevnégj$i podlozku (karton, preklizku). \G‘v‘ R

\ N . ) I e~
Tento zpUlsob prace je totozny se zdobenim pernickd bilkovou polevou. e //;L‘; 4 S
e pokud nakreslime linku klovatinou nebo Herkulesem a nechame jen tak y ~ ( ) fag =

uschnout, mUZe slouZit i jako matrice pro graficky tisk (tisk z reliéfni linky)  obr. 72 Detail hodinového stroje,
Herkules, K.BaZantovad

Sypana kresba
Na podklad kreslime linie a plochy lepidlem, mokrou kresbu vysypeme sypkym mate-
ridlem (piskem, krupici, mletou kdvou, kofenim, pilinami, rozdrcenymi voskovkami apod.)
Pracujeme rychle, pfipadné po ¢astech, aby lepidlo nezaschlo. Cim je jemné&jsi
material, tim vic je tfeba sypat ho pres sitko (kakao), granule instantni kavy je tfeba rozdrtit.

2227 >
= =N

|

- |

Obr.73 Krupice sypand do lepidla (Herkules) — Obr.74 Kdva mletd, instantni, cokoldda, Obr.75 Perforovand kresba, V.Richterovd
kakao, sypané do lepidla
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Kresba perforaci

Kresba je tvorena ostrym tenkym nastrojem (jehlickou na suchou jehlu, jehlou do
kruzitka). Papir (karton 220g) mame polozeny na mékkém podkladu (molitan) a propichujeme
kresbu. Pokud délame vpichy tésné vedle sebe v jedné roviné, hrozi nebezpeli oddéleni
papiru. Vysledna kresba je na rubové strané (tzn. vystupky nahoru). Dérovanou kresbu je
dobré podkladat tmavym papirem. Opét je to technika na pomezi grafiky.

Kresba do sypké vrstvy

Kreslime prstem, vareckou nebo klacikem do sypkého
materialu - pisku, krupice nebo mouky. Nevyhodou této kresby
je to, Ze nelze fixovat, Ize dokumentovat pouze fotograficky.
e na podlozku, nejlépe s okraji nasypeme tenkou vrstvu
sypkého materidlu. Pro format A4 je potfeba cca 60g hrubé > sl
mouky, polohrubé cca 45g. S podlozkou pohybujeme, aby se 0br.76 Kresba prstem, vareckou do polohrubé
nam mouka rovnomérné rozprostrela. Do pisku lze samozre- ¢/7ubemouky
jmé kreslit i na plazi, ale ¢im je hlubsi je i kresba hrubsi.

Kresba do muchlaze

Je kresba jakymkoli materidlem (tuzkou, pastelkou...) inspiro-
vana krakeldzi zmackaného papiru. Prvotni je vytvoreni muchlaze. Po
rozloZeni papiru mulZeme objevovat motivy v zalomenych liniich
zmuchlaného papiru a zdlraznovat je kresbou. Kresba samotné linie
obycejné nema takovy vyraz, jako pfi pouziti stinovani.

-

Obr. 77 Kresba do muchldze

Kresba sklenénou kulickou

Papir vlozime do vika od krabice (popf. si na podloZce vytvofime ohraniceni tfeba
plastelinou). Na papir klademe rlznym zplsobem (ke kraji nebo doprostred) kapky barvy.
Barva muze byt ridka i husta. Nasledné viozime kulicku — sklenénku do vika, jimz pohybujeme
rdznymi sméry. Pohyb k sobé a od sebe dava jiny obraz nez krouzivy pohyb. Kulicka projizdi
barvou, nabaluje ji na sebe a zaroven vytvari plynulou nebo prferusovanou linii. Kresbu ale
ovlivni i pocet kulicek. Pokud jich je vice, dochdzi k nardzeni kulicek do sebe a odrazeni od
sebe, a tim i ke zméné linie, ktera je kulickou kreslena.
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Kresba kolecky détskych auticek
Détské auticko s gumovymi nebo
plastovymi kolecky vytvari velmi zajimavou
kresbu dvou soubéZznych linii. Podle
charakteru pneumatik (¢lenéni, Sirky) je
kreslend linie - tenka, silna, hladka, struk-
turovana.
¢ kresba zaujme nejen chlapce a jisté pfi- #
vede k ¢innosti i ty, kterym se tvofit pfilis Obr. 81 Kresba hrackou - autickem
nechce

Kresba bublifukem a jarovymi bublinami

Vybublavani limonady obycejné détem zakazujeme,
tato technika je na bublani zalozena, proto je oblibena.

Barvu (tu$, potravinarskou) vmichame do bublifuku,
ten pak foukame a bubliny chytdme na papir. Tato prace je
vhodnéjsi pro venkovni prostredi.

Jind varianta, spiSe dovnitr, spociva ve smichani barvy =
s trochou vody a lZici Jaru (saponatu) v Sirsim kelimku nebo pekaci.
Bréckem nabubldame tak, Ze vytvofi bublinkovou cepici, tu podfizneme
bréckem (nabereme lZici) a pfeneseme na papir. Je mozné pfimo papirem
sefiznout bubliny (v takovém pfipadé zdstavaji na okraji papiru) nebo
jednoduse papirem priklopime kelimek, pak je tvar bublin spiSe kruhové
formy a obcas se otiskne i ¢ast kelimku. Otiskujeme je nékolikrat pres
sebe. Bubliny nechdme splasknout, nikdy je nepropichujeme, protoze by
se slily dohromady.

. ~'_,?j‘3ﬁ i
Obr. 82, 83 Bubldni, otisk bublin
a jarové bubliny s dokresbou

® dité nesmi barvu nasat do ust. Pokud by se tak stalo, vyplachneme mu Usta Cistou vodou
a dame mu napit, jar neni jedovaty, ale je horky a mize byt dlouho citit

® bublani kombinujeme s pozadim s dokresbou tusi, tuzkou, pastelkou, popf. je mizeme
pouzit k tvorbé koldze, prolaze...

Jar:
je sapondtovy Cistici prostfedek na nddobi, ktery zacala vyrabét Rakona Rakovnik v roce
1955 - dosud. Ndzev ziskal po rediteli podniku Janeckovi a vyndlezci M. Ranném (JaR).

Otazky:

1) lJisté vas napadnou dalsi netradi¢ni nastroje, které si mizete sami udélat nebo najit
v pfirodé.

2) Které techniky maji variantu v grafické tvorbé?

3) Pfi kombinovani technik je tfeba dodrzovat urcité postupy. Mate-li vyuzit kresbu tuzkou
a malbu kdvou. Zamyslete se nad tim, kterou technikou za¢nete a kterd bude navrch
a pro¢? A muze se zménit poradi, kdyz pouzijeme kresbu tusi?

4) Podivejte se na kresbu zmizikem na s. 40, porovnejte obr. 64 - 66. Nékteré jsou kvalitni
pfipravou pro grafickou tvorbu, jaké jsou mezi nimi rozdily?

5) Zopakujte si nékteré nové pojmy: muchldz, krakeldz, dripping, reliéf, instrument.
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6 NAMETY

6.1 ZATISI

Zatisi je oznaceni pro vytvarné dilo, které pfedstavuje nehybné véci - ovoce, kvétiny,
hudebni nastroje, knihy, kuchynské nadobi, nezZiva zvitata... Model zatisi by mél obsahovat
nejméné tfi predméty, které k sobé maji vztah (viz s. 19), ale zarovent maji rozdilné tvary
a proporce (dZban, misa, ovoce) a rdznou strukturu materialu (sklo, papir, textil, keramika).

e kreslime z mirného nadhledu
e nejvyssi pfedméty stavime dozadu, nizsi dopredu, nemély by se Uplné zakryvat, ani byt
daleko od sebe (mély by se mirné prekryvat, to zajistuje, Ze spolu predméty komunikuji)

Vv

 zaciname nejprve od nejjednodussich technik - kresba uhlem (pfirodnim), pak tuzkou a tusi

Pro zac¢atecniky (a ve Skole) je nejvyhodnéjsi zac¢inat modely geometrickych téles = jsou
zakladem vSech predmétl / hranol, krychle, valec, jehlan, koule/. Doporucuje se, jestlize neni
vhodné svétlo, osvitit objekty lampickou, aby svétla i stiny byly zfetelnéjsi.

Kreslime radéji ve skutecné velikosti nebo trochu vétsi, to ndm lépe umoini sledovat
proporce.

Samostatné se zatisi objevuje v 16. stoleti, ale se zobrazovanim nezivych predméta, se
setkdvame uz v antice, kde bylo soucasti nasténnych maleb.

Z4atisim se také oznacuje klidné méstské ¢i lesni zakouti.

Autori zdtisi:
Zurbaran, J. van Eyck, Tichy, Purkyné, Morandi, Cézanne, Picasso, Kubista, Filla,

holandské Zanrové malifstvi 18. stoleti

i Obr. 86 Kresba tuzkou, studentka 1.rocnik
Obr. 84Kresba prirodnim uhlem, P. Rybarova

Obr. 85 Kresba bilou kridou na
cerném papire, H. Svobodovd

6.2 DRAPERIE

NAMETY

Drapérii se oznacovala tézka narasena latka, dnes pfenesené i faseni odévu, zavésu, ubrusu.
Kromé modelace se snazime u drapérie zachytit strukturu materialu = hladka, leskla
(roztirdnim), hrubd (3rafurou), s chlupem ...




Kresba v teorii

Kresba draperie je sloZitd proto, Ze pfi jeji konstrukci vymezujeme plochy - jednou
jdeme po povrchu zahybUl a po druhé v hloubkdch mezi nimi. Pfi modelaci je velmi dllezZité
vnimat a zachovat smér jednotlivych zahybd. NahliZzet na né jako na duté
predméty (ménici svoje tvary i sméry), resit Uhel pohledu (nadhledu x
podhledu).

Obr. 87 Dva riizné materidly, P. Rybarovd

6.3 KRAJINA

Pfi kresbé krajiny vybirdme (pomoci hledacku)
vhodny vysek krajiny (motiv). Format hledacku
a format papiru musi byt pomérové shodny.

V krajiné se ¢asto nachazi architektura, pfi jeji kresbé
je nutna znalost perspektivy (viz kap. 2).
¢ k zachyceni hloubky krajiny, slouzi znalosti o vzdus-
né perspektive. :
* pfi zachyceni redlného mista, je tfeba vystihnout obr. 90 Hiedacek, viber viseku krajiny, Split, Salona
také atmosféru denni doby, pocasi.
Velmi zalezi na tom, kjakému uGcelu kresba slouzi, zda je samotnym obrazem,
pfipravnou kresbou pro grafiku, malbu nebo volna skica. Je tfeba hledat zkratky pro vyjadreni
firody. ZjednodusSovat — stylizovat, ale vZdy zd(raznovat zajimavé detaily.

Pfi hledani motivu plati zdsada - co vypadd jednoduse, se nemusi i
snadno kreslit (neni se c¢eho chytit), vidy hledejme v motivu ‘
zajimavosti, které divaka upoutaji.

Krajina obsahuje plany = popredi, jevisté, pozadi

ol i

Obr. 93 Bily potok, M. Strofovd




Zname krajinu otevienou — se vzdalenym horizontem, neni pro kresbu pfilis vhodné, Ize ji
vyjadfovat spiSe barvami v malbé.

Krajina uzavfena — je vymezena at uz skalnimi Gtvary i lesnimi porosty, je bohatsi na detail,
a proto pfriznivéjsi pro kresbu.

Veduta — pohled na mésto nebo krajinu, existuje jiz od 15. stoleti

Krajina s figurou je zalezitost 17. a 18. stoleti, do té doby tvofila spise kulisu k portrétiim
a figuralnim kompozicim.

Krajina

Jeji reliéf je dan vrasnénim hornin, také jejich erozi a sopecnou cinnosti. Lisi se

v rznych klimatickych pdasmech (tundra, tajga, listnaté lesy, subtropické lesy, stepi,
savany, tropicky prales, pousté).

Autori krajindfi:
P. Cézanne, V. Gogh, A. Slavi¢ek, J. Sima, Fr. Muzika, J. John, VI. Savel jr., J. Soucek

6.4 PORTRET

K. Teissig uvadi, Ze prvni kreslené portréty se objevuji jako profily v rané renesanci
a navazuji na antické mince.
Do vynalezu fotografie mél portrét hlavné dokumentacni charakter (malifi ve sluzbach kralov-
skych rodin ).

U portrétu rozliSujeme:

en face (Celni pohled)

profil (bocni pohled)

trictvrtecni en face, tfictvrtecni profil (mezipohled).

Obr. 94 Konstrukce a osy hlavy

Doporucuje se:
(obecné informace je potreba vZdy pfizptsobit modelu - takto Ize vytvofit konstrukci neurcité
hlavy, ale pfesny tvar obliceje, oci, nosu, ust musite vzdy sami vypozorovat na modelu)
e zachytit tvar hlavy (jako vejce postavené na Spicku), u profilu - (vejce mirné naklonéné)
¢ nasadit ji na krk a na ramena (jsou soucasti portrétu)
¢ konstrukci vytvorime pomoci obli¢ejovych os, jsou mirné zaoblené (eliptické), svislé
a vodorovné, na stfedni svislé ose je nos, stfed Ust a brady




kofen nosu (zacatek nahore) je mezi obo¢im a okem
(z profilu je kofen velka prohluberi)
svisle pod stfedem oci je koutek Ust
e vodorovné osy: cca v 1/2 hlavy je stfed oci, malinko nad 1/2 je
obodi, cca v 1/2 mezi sttedem oci a bradou je $picka nosu,
mezi nosem a bradou v horni 1/3 jsou Usta
ucho nahore zacina v ose mezi oboc¢im a okem, dole kon¢i mezi
nosem a usty
oko je tfeba vnimat jako kouli vloZzenou do oénicového oblouku, vicka
jsou na této bulvé <"
mezi oCi by se mélo vejit témér celé "treti oko" Obr. 95 En face, kr. tuzkou a
« tvar Ust je dén stfedni linii, kde se rty dotykaji — je vyraznd, okraje Ust s </0P0% fi- Kubikova
neramuji (nacrtnou se jen velmi lehkou ¢arou), horni ret byva ¢asto
cely ve stinu

Z profilu je obli¢ejova ¢ast vypoukla, Celo je Sikmé (muzi ho mivaji
Sikméjsi nez zeny)

¢ vlasy nejsou jen linie, opisuji obly tvar hlavy, musi byt podlozeny
hmotou po celé plose, kresba jednotlivych prament se provadi
nakonec

e charakter hlavy je dan také vékem

Tvdrci portrétu: oo
Obr. 96 3/4 profil, kr. prirodnim

Diirer, Holbein, Rembrandt, Ingres, Mdnes, Svabinsky, uhlem, G. Sablové
Lautrec, Klimt, Schiele, Gogh,

Obr. 97, 98, 99 Kresba lebky bilou kridou na Cerny papir, P. Matousovd, Z. Latkovd, R. Lazdrovd




6.5 FIGURA

Akt — byl ve stfedovéké historii tabu, slouzil jen jako studie lidského téla (bylo
pozorovano ve vefejnych ldznich). Profesiondlni model se poprvé objevuje v 16. stol.
v Holandsku.

Byly kladeny poZadavky na idedl krasy — Casto ho umélec sestavoval z nékolika modeld,
zpocatku byl i pro Zenské télo modelem muz, pak lazebnice, umélcova manzelka ¢i milenka.

e studie figury se ma kreslit co nejvétsi (90 =100 cm nebo Zivotni velikost)

e pro kresbu figury jsou velmi dllezité proporce, vyjadiuji vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi téla

e potlacujeme detail ve prospéch celku, vizovanim se poméruji poméry jednotlivych ¢asti téla

e Polykleitlv proporéni kdnon (5. st .pf.n.l.) fika, Ze muzské télo obsahuje 7,5 - 8mi ndsobek
hlavy na vysku (u vysokych muzi se uvadi az 8,5, u Zen to byva od 6,5 nasobku)

¢ Leonardo da Vinci pfisel s vyskou téla rovnajici se upazenym rukdam

e dllezité jsou osy prochazejici télem, hlava = vejce postavené na Spicku, ostatni ¢asti
vnimame jako valcovité ¢i kulovité formy

e prsty sahaji do poloviny stehen, lokty jsou v Urovni pasu, ruka odpovida vysce obliceje,
predlokti (od loktu k zapésti) je stejné dlouhé jako nase chodidlo, Zenska ramena a pas jsou
uzsi nez muzska,

* vyuziva se kresebnych zkratek, pro vyjadreni ¢asti téla, vystupu-
jicich proti kreslifi, které nevidime ve své plné délce a Sifce.

¢ je tfeba vystihnout i vék osoby (pfiméFené ohnuti patere)

¢ pod draperii odévu musime stale citit hmotu téla

Figura je ¢asové nejnarocnéjsi, studie trva obvykle 2 - 4 hod.,

skica 15 min.

Obr .100 Dlarni = oblicej

Obr. 101 Polykleitiv kdnon, a hlava jako mira

YA it
103 1/2 stehen= ruka, loket=pas

(i

Obr. 102,




Kresba v teorii

Obr. 106 Zkratky kolene, stehna

Obr. 107 Pohyb figury mizeme
nejprve zaznamenat v osdach

Obr. 104 Kresba uhlem, J.Tkac

R il

Obr. 108 Délka chodidla = predlokti, Obr. 109 Viditelné zmenseni chodidla

? Otazky:
® 1) Uvedte alespon tfi pravidla, kterymi se ridi zatisi.
2) Jak se mize uplatnit perspektiva v zatisi?
3) Za jakych okolnosti kreslite krajinu nebo zatisi na vyskovy format? Uvedte priklady.
4) Bez ¢eho se neobejde realisticka kresba krajiny, kterd ma pUsobit jako skutecna?
5) Zkuste stejny vysek krajiny nakreslit s nizkym a s vysokym horizontem.
6) Jak oznacujeme narasenou latku?
7) Jak tikdme Celnimu pohledu u portrétu?
8) Uved tfi vztahy Casti pfi kresbé portrétu a dalsi tfi vztahy ¢asti téla u kresby figury. >~
9) Na obrazku leziciho muZe musela autorka pouZzit tzv. kresebnou zkratku. Vite v jaké T
partii téla? <§E
2




7 ADJUSTACE UMELECKEHO DILA

Znamena konecnou Upravu kresby, grafiky, malby. Ma nékolik forem:
Pasparta — papirovy (textilni) ram obrazu (plochy ¢i mirné plasticky — uvnitf Sikmo sefiznuty)
e horni a bo¢ni okraje jsou stejné, dolni je vétsi (obraz opticky pada dold, proto je
okraj dole vétsi)
* papirovy ram je nalepen na stejné velkém papirovém podkladu (kartonu), popt. ma
formu slozky (dvoijlist), lepi se bodové, aby se karton nezvinil
Ram (drevény, kovovy) se sklem —i zde byva papirova pasparta (vSechny kresby, grafiky,
akvarely — prace na papife adjustujeme do pasparty a pod sklo)
Ram - lista (dfevéna, kovova) — v pfipadé malby na desce nebo na platné
Kresba (ofiznutd) nalepend na papire — vhodna pro sSkolni Upravy, lepi se bodové, nikoli celou
plochou, papir ma tendenci se vinit.

PASPARTA

B) - vnitini plocha opticky
padd dold.

A) - proto je dilezité
zachovat spodni okraj.

A) B)
Rdm
Sklo
I [ | [ | Kresba
Nizkd pasparta Vlysokd pasparta Podklad

Kazdé vytvarné dilo by mélo byt signovano = opatfeno podpisem ¢i znackou. Podepisujeme
pouzitym kresebnym materidlem nebo obycejnou tuzkou (grafiku vzdy tuzkou). Podpis byva
nejcastéji v pravém dolnim rohu, pripadné zakomponovan do kresby.

HLEDACEK — okénko, mald pasparta, hledaek tvofeny obéma palci a ukazovaky, slouzi
k hledani detailu v celku nebo vhodného vyseku krajiny.

’

7.1 PREZENTACE DETSKYCH VYTVARNYCH ARTEFAKTU

(upraveno podle diplomové prace Z. Protivové, 2007)

Z

v

Prezentace uméleckych dél nalézame v galeriich, muzeich, soukromych sbirkach, sym-
poziich, vefejnych budovach, ale i v parcich a jinych méstskych prostranstvich.
Détské artefakty se vystavuji vétSinou ve Skoldch nebo na prehlidkach - vystavach détskych
praci. Proto se dale budeme zabyvat tim, jakym zplsobem muazeme détsky artefakt vystavit.
Kazdy (Skolni) prostor vyZzaduje jinou instalaci, nékteré maji Siroké prosklené chodby, jiné jsou
tmavii s vysokymi stropy. Skola prezentujici zakovské artefakty je piijemna, Ziva. Je tfeba se
zamyslet nad koncepci prezentace, aby nebylo téch artefaktd pfiliS. Totéz plati o nasich
tfidach. Ve tridé mame nejen vytvarné prace, ale zejména mnoho ucebnich materiald, tabuli,
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které nasim détem pomahaji orientovat se v ucebni latce. Obcas zapominame na to, Ze i déti
potrebuji klidnou plochu, kterd umozni se zklidnit a soustredit.

Uvedené vystavni prvky se v nasich Skolach (dle nasi mini sondy) skute¢né objevuji. Ne
vSechny jsou vSak vhodné. Neni dobré kloubit vSe dostupné, ale vybrat nejvhodné&jsi systém.

7.1.1 Trojrozmérné vystavni prostory

Vitriny — jejich ¢astym nedostatkem je osvétleni a ve Skole potiebuji vhodné umisténi, jsou
vhodné pro prostorové prace, keramické, drobné papirové, draténé artefakty.

Policky, okenni parapety — byvaji spise uvnitf tfidy, nevyhodou je, Ze se na nich drzi prach.

Zavésovani — na podstropni konstrukce, topenarské trubky a jiné zavésy, vzdy s ohledem na
ostatni prostory a vystavené artefakty.

e vhodné pro zavésovani lehkych papirovych objekt(

e zajimaveé oZivi dlouhé a zejména vysoké skolni chodby

* mnoho moznosti skyta i schodistové zabradli, vyuziva se i Satnich kleci a konzoli nad okny

7.1.2 Dvojrozmérné prezentace
Drevéna lista pfipevnéna na sténé — umozriuje zejména veset velké papiry

Nasténky — klasicka hobra, kobercové, magnetické
— samostatné papirové plochy jsou spiSe provizorni

Euroclip (Clip-ram) — jsou ramy pro jednoduchou, rychlou vyménu obrazu
— vypada velmi Cisté, uhledné

Stojany a paravany - stojany klasické malirské, typu A, T se snadno premistuji, ale mohou
prekazet v béZném provozu.
* oboustranné cik-cak paravany, kovové, drevéné. Minimalné 2 dily \./, /NN
e jednostranné trojdilnég A\ a ¢tyrdilné [, rdzné draténé systémy

Okna — jsou v nasich Skolach ¢asto vyuzivana, zde je nutné pocitat s tim, Ze izolepa i lepici gu-
ma (,,patafix”) jsou vidét vzdy z jedné strany. Je tfeba pocitat s tim, Ze okna zajistuji
svétlost mistnosti a nemély by zabirat velkou plochu, ale byt spiSe v horni ¢asti okna.

e vylepuji se papirové ozdoby, prostfihdvané obrazy
e vhodné je pouziti prihlednych kancelarskych folii (vitraze)

Shdry a koligky — &asty zplisob prezentace ve tfidach i na chodbéch, jeho nevyhodou je krou-
ceni papiru pfi nedostatecném uchyceni, obrazy nevisi v rovingé, ale v oblouku (coZz mlze

plsobit chaos v daném prostoru).

Sité — existuje mnoho variant: prirodni i barevné, pravidelné ¢tvercové, pavouci nebo chao-
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ticky vazané. Starsi Zaci si ji mohou uvazat sami. ProtoZe ¢asto neumozni vystavovat
obrazy v roving, a tak néktefi vési obrazy rlizné Sikmo. Je vSak potieba si uvédomit, Ze
takto visici obrazy, plsobi na okoli, tedy i déti spiSe chaoticky.

Kovové rozvody topeni - jak vertikalni, tak horizontalni
- |ze vyuzit k zavéseni provazk( nebo na né pridélavat artefakty pomoci magnett. Je
potfeba zvazit, zda to dany prostor opravdu zvelebi.

Prezentovat mizeme i formou portfélia — knihy, leporela, na soubornych détskych vystavach
nebo na webovych strankach (zde je divak ochuzen o pozitek z redlného materialu, o skutec-
nou velikost a prfimy kontakt s dilem).

7.2 KNIHA - MOZNE ZPUSOBY VAZBY

Kniha

Je sesity nebo slepeny svazek listi nebo sklddany arch papiru, kartonu, pergamenu nebo
jiného materidlu, popsany, potistény nebo prdzdny s vazbou a opatfeny pfebalem. Cs.wikipedie
Mdaze byt publikovand v elektronické formé (e-kniha, e-book). Osoba se zaujetim pro knihy je
oznacovdna jako bibliofil nebo knihomil. V historii byla psand napr. na hlinéné desticky, papyrus Ci
perg. svitky. Ve 14. st po vyndlezu papiru se zacala psdt ru¢né na papir a obycejné v kldsterech se
mnoZila opisovanim. Praktikovalo se vyrezdvdni celych strdnek do drfeva a jejich otisk. Viyndlez
knihtisku (tiskarského lisu) Johana Gutenberga v 15. st. pfindsi sdzeni textu pomoci kovovych liter
a masové sifeni knih, zpocdtku bible.

Vazba sesitova — format listll A3 prepllené na A4 — bez hibetu
e v prelozeni jsou listy prosity sesSivacimi sponkami zaroven s prebalem,
ktery byva z polokartonu

Vazba $ita shora — format volnych listl A4
e |isty prosité na levé strané. Pres hibet se prelepuje papirova
nebo textilni paska

Vazba $ita - format listd A3 prepllené na A4

¢ nékolik prepllenych svazk( uprostfed seSitych niti a vsitych
nebo vlepenych do hrbetu

¢ kniha muize obsahovat uprostred vsity velky list, ktery je shora a zdola
nebo zleva a zprava zaloZzeny do stfedu kazdého svazku

Vazba s ozdobné Sitym hibetem - format volnych listd A4
e mezi vrchni a spodni desku se vklada paska zalomena do ,,U”
e vSechno spolecné se prodéruje (cca 2mm) a prosiva ozdobnou

" Dy , , / 1 \
niti nebo pfirodnim provazkem obrubovacim stehem | ”“.‘}‘% Moo

Obal se zaloZkou s volné vloZzenymi katalogovymi listy.
Obal byva z pevného kartonu.
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Leporelo L -
- tvrdy karton spojeny textilni paskou z obou stran, se zacisténymi okraji | N
Konce textilni pasky jsou pfelepeny papirem cca 2-3mm od kraje. i '
A) harmonika i i
B) spojené do hibetu /} i
C) harmonika do vSech stran S L
Leporelo s pevnou vazbou a volnymi listy ANV NV N
* pevné desky s hibetem, do né7 je vlepeny okrajovou &asti dlouhy pruh o A
papiru sloZeny jako harmonika o Lo
1 1 I | ]
——\_ 1 A
Trojdilné desky
e prostredni dil mize mit kapsu/zéalozku, treti dil se zaklada dovnitr — T
a mél by byt kratsi, prvni dil je vrchni N

Vazba krouzkova
¢ volné listy prodérujeme a spojime krouzky
A) krouzky z blok(, kalendard
B) klasicka krouzkova vazba
C) malé krouzky na klice
D) krouzkové leporelo

Klasicka lepena vazba
- volné listy na jednom okraji jsou slepené s gdzou a vlepené do desek

Obalka
1) Desky potazené platnem, latkou, kizi, samolepici félii, kolazované...
2) Papirova — tvrda lepenka

mékka — karton, ¢tvrtka, vinita lepenka

mékka se zalozkou

* opatfend papirem- vytvarné pojatym
opatfenad slepotiskem

¢ opatiend grafickym dilem

positd niti, koralky, pfirodnim materidlem

Listy, stranky

e klasické stranky

* s profezavanymi otvory — prihled na dalsi stranky
e |isty vétsich formatd slozené dovnitf jako leporelo
e |isty rdznych tvar(

* folie

* barevné papiry

* pauzovaci papiry Obr. 110 Kold? s kresbou fixem na
pauzovacim papirfe, K. Harisovd
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8 VYZNAMNE SBIRKY KRESEB

CESKA REPUBLIKA

Brno Moravskad galerie

Praha Ndrodni galerie

Praha Pamdtnik narodniho pisemnictvi

EVROPA

Amsterodam Rijksmuseum

Basilej Kunstmuseum Basel

Berlin Staatliche Museen

Berlin Stiftung Preussischer Kulturbesitz

Budapest Szépmiivészeti Muzeum

Cambridge Harvard Art Museums / Fogg Muzeum

Drazdany Staatliche Kunstsammlungen
JAlbertinum/

Edinburgh National Galleries of Scotland

Florencie Cabinetto Disegni e Stampo deli Uffitzi

Frankfurt n. M. | Stddelsches Kunstinstitut

Haarlem Teylers Museum

Hamburk Hamburger Kunsthalle

Kodan Statens Museum for Kunst

Petrohrad Ermitdz

Lille Musée des Beaux-Arts

Londyn British Museum

Madrid Museo National del Prado

Oxford Ashmolean Museum

Rotterdam Museum Boijmans-van Beuningen

Stockholm Nationalmuseum

Viden Graphische Sammlung Albertina

MIMOEVROPSKE

Chicago Art Institut of Chicago
New York Metropolitan Museum of Art
New York The Morgan Library & Museum

www.moravska-galerie.cz
Www.ngprague.cz

www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz

www.rijksmuseum.nl
www.kunstmuseumbasel.ch
www.smb.museum
www.preussischer-kulturbesitz.de
www.szepmuveszeti.hu
www.harvardartmuseums.org

www.albertinum.skd.museum

www.nationalgalleries.org
www.uffizi.it
www.staedelmuseum.de
www.teylersmuseum.nl
www.hamburger-kunsthalle.de
www.smk.dk
www.hermitagemuseum.org
pba.lille.fr
www.britishmuseum.org
www.museodelprado.es
www.ashmolean.org
www.boijmans.nl
www.nationalmuseum.se

www.albertina.at/en/collections/drawings-
prints

www.artic.edu
www.metmuseum.org

www.themorgan.org/drawings
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ZAVER

Seznamili jste se s vytvarnymi vyjadiovacimi prostredky. Dozvédéli jste se, ¢im jsou tak
vyznamné a videéli jste ukazky jak je pouZzivat. Uciteli na 1. stupni zakladni Skoly se mnohokrat
stane, Ze musi z dlvodu vétsi srozumitelnosti nakreslit konkrétni véc na tabuli. Proto ovladat
alespon zakladni vyjadiovaci prostiedky kresby je pro ucitele nutnosti.

Nabidli jsme vam velké mnoZstvi kresebnych technik, které vyuZijete jak ve své vlastni
tvorbé, tak i ve své praxi, pfi praci sdétmi. Kromé béiného pouZziti materidl, nastrojd
i samotnych technik, jsme vam nabidli obmény, zajimavé kombinace s jinymi technikami
a materialy.

Témata a naméty ve vytvarné vychové jsou nevycerpatelnou studnici, pokud je ucitel
vnimavy a chodi s o€ima otevfenyma. Inspirovat se Ize vSim, co nas obklopuje. V soucasné
dobé jsou velmi oblibené projekty, proZitkové zalezZitosti, experimenty a vytvarné hry. Projekty
nabizeji SirSi prostor a nechavaji zazivat ucebni latku skrze mezipfedmétové vztahy. Mnohé
nameéty vam nabizi soucasnd média. Je za potfebi si vybirat vkusné a zajimavé naméty, které
budou Zaky rozvijet. Mnoho napadU Ize modifikovat, doplnovat vlastnimi napady a tak dbat na
originalitu. Nespokojit se s obycejnym kopirovanim jinych ucitel0.

Z4aci si prostfednictvim nejen kresby, ale ve$keré tvorby, osvojuji vyrazové prostredky
vytvarného umeéni a zdroven si ujasnuji svlij postoj ke svétu i ke skupiné lidi, kterd ho
obklopuje (rodina, spoluzaci, kamaradi, spolecnost). U¢i se komunikovat jinym zplsobem —
neverbalné. Neverbalnich projevl je mnoho — vytvarnd vychova je jen jednim z nich.

Ve vasem studiu a vlastni tvorbé prejeme mnoho Uspéchl a doufame, Ze tento ucebni
material vdm bude dobrym prlvodcem a pomocnikem.

Mgr. A. Lucrezia Skaloudova Puchmajerova, Ph.D.
odbornd asistentka katedry primarniho vzdélavani FP TUL
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Edice Lanovka Katedry primarniho vzdélavani Fakulty
pfirodovédné-humanitni a pedagogické Technické
univerzity v Liberci vydava u¢ebni materialy na podpo-
ru studia ucitelstvi pro 1. stuper zakladni Skoly a studia
ucitelstvi pro materské skoly.

Studijni materidly jsou vydavany v zakladni radé
(fada A), zamérené na minimalni pozadovany rozsah
informaci z hlediska studovaného oboru, a doplrikové
fadé (fada B), kterd poznatky oboru dale rozsifuje
a prohlubuje.

K hladkému uchopeni predkladané problematiky
studujicimi pfispiva strukturace material( na zakladni
text a Ctyfi specifické bloky (definice, pfiklady, sit
a otazky) pfi respektovani zasad prehlednosti, praktic-
kych prikladd, provézanosti s jinymi obory a aktualnosti
poznatkd.

VéFime, Ze stejné jako kabinova lanovka patfi k sym-
bolim univerzitniho mésta Liberce a dopravuje uz
témeér 100 let ndvstévniky na vrchol Jestédu, podpori
nase stejnojmenna edice dosazeni co nejvyssi urovné
profesnich dovednosti studentu.
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